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VY XymoXHIX TEKCTaX MOBHA IKOHIYHICTh «IIpaIloe» sK 3acid mepenadi
XyAO0XKHBOT0 3amucity aBropa. CyTh (peHOMEHa moJjsirae y ToMmy, 110 ICHY€ NEBHa,
nepuenTuBHa abo JOCBIJHA, CHCTEMa JIOJATKOBOTO IKOHIYHOTO KOJYyBaHHS
MOBHOTO 3HaKa, Ha SIKIi I'PYHTYETHCS 1KOHIYHICTH XYJI0KHS, CTBOPEHAa aBTOPOM
JIJIs1 TOTO, 100 TepeiaTh YuTayeBl BiacHe OaueHHs cBiTy [1, c. 66].

Peamizamist 1KOHIYHOCTI 'y (paHLY3bKHX MIHIMATICTUYHUX pOMaHax
B1IOYBa€ThCSl HA PI3HUX PIBHAX: PiBHI rpademu, (POHETHUHOMY, JIEKCUYHOMY,
CUHTAKCUYHOMY  piBHsX. DOHOJNOriYHA  1KOHIYHICTh  peali3yeTbCid  Ha
dboHETHYHOMY PIBHI TEKCTY 1 TMOJSATAE Y BCTAHOBJIEHHI 3B’SI3Ky MK 3BYYaHHSIM
JIEKCUYHOI OJIMHUII 200 3K KOMIUJIEKCY CIIiB, Ta BIJIMOBIIHUM iM peepeHTOM [ Tam
caMmo, ¢. 106]. AKTyalIbHICTh HAIIIOTO JOCTIKEHHS 3YMOBIIIOETHCS THM, IIIO came
el BHUJ 1KOHIYHOCTI TPAJMIIIHHO € OJHUM 3 HAWOUIBII JOCIIIKYBaHUX, IO
HIATBEPIKYETHCS BHOKPEMIIEHHAM (POHOCEMAaHTHUYHOI'O HANpsIMy Yy JIIHTBICTHUIII
[2—4 Ta in.].

@OHOJIOTIYHA IKOHIYHICTh MOJAUIAETHCA Ha JBa TUMH — MpPsAMY, TaKy, LIO ii
pedepeHTOM € aKyCTHYHHMIA CUTHAJN, Ta HETPSAMY, JI€ 3B SI30K MK IMO3HAYYBAHUM 1
MO3HAYaJIbHUM HOCHTh CHMBOJIYHHK, Metadopuuynuii xapakrep [8, €. 108].
O6unBa pi3HOBUAM (POHOJOTIYHOI IKOHIYHOCTI TPHUCYTHI Y  (paHIly3bKHX
MIHIMQJIICTUYHUX TBOpax.

AHamTHYHUN OIS Marepialny AEMOHCTpye, 10 (DOHIYHA oOpraHizauis
TEKCTY 3aiiMae BaXKJIMBE MicIle cepell 3ac001B CTBOPEHHS eKcnpecii y PpaHIly3bKii
MIHIMAJTICTUYHIM mpo3i. BuOyayBaHHS aBTOpOM XYIO0XKHBOTO 00pa3zy crae
MOJKJIIBUM 32 YMOBHM B3a€MOJIi IHTEIEKTYaJIbHOrO (CBIIOMOr0) Ta €MOIIIHOrO
(migcBimomoro) kommnoHeHTiB [1, ¢. 107]. [koHIUHICT, y TaKWil CIIOCIO, BUCTYyIAE
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3ac000M KOJYBaHHS, KOMIIpeCii MOETUYHOI 1H(OopMallili, IKa O3HAYA€E PO3UIMPEHHS

IIJIaHy ITO3HAYYBAaHOTO 32 30epe)XxeHHs 00CATY IUIaHy ITO3HaYaabHOoro [7, c. 75]y
dbpaHIy3pKUX MIHIMAJTICTUYHUX POMaHaXx.

Posrnsaemo mnpukimaau peamizarii mpsMoi 1 HenmpsAMoi  (hOHOJIOTIYHOT
IKOHIYHOCTI 3a JIOTIOMOIOI0 alliTepallifHO-aCOHAHCHUX €(EeKTIB Ha MPHUKIIAJII
pomany K. Iaiti «Dernier amour»:

La mer c’est |'océan qu’on entend maintenant. En plein puissance sonore.
La violence de la lumiere ne fait que rendre ce vacarme encore plus assourdissant.
Non, ¢a n’est pas du vacarme. Et ¢ca n’est pas assourdissant. C’est le bruit des
vagues a marée haute. De hautes vagues Qrossies par le vent. Elles se laissent
tomber. Choir pour ce qu’elles sont. Gros paquets de mer. Sans élégance elles
s’éecrasent sur le sable. Rien d’anormal. Ce sont les sens de Paul. Devenus trop
sensibles. Surtout | ’ouie et la vue. Ses yeux viennent de Subir les éclairs du soleil.
De plein fouet. 1l est de face a cette heure-ci. Dés qu’il a ouvert porte-fenétre.
Mais alors | ‘air de la mer, du large. L odeur, la tiédeur forte, fraiche. Quel plaisir
de respirer un air comme ¢a. Qui vous rappelle quel plaisir de respirer. De voir
aussi ¢ ’est un plaisir. Les couleurs de la plage [10, ¢. 58-59].

ATMochepa MOPCHKOTO y30epexiKs, 110 BIUTMBAE HA EMOIIMHUN CTaH Tepos,
nepeaaeThecs K Ha JeKcuko-cemantndHomy piBHi (la mer; la violence de la
lumiere; de hautes vagues grossies par le vent; gros paquets de mer; elles
s’ecrasent sur le sable; les éclairs du soleil; | ‘air de la mer, du large; |'odeur, la
tiedeur forte, fraiche; les couleurs de la plage), Tak i HUIIXOM TOETHYHOI
KOMIIpECIi, IPsIMOr0 1 HENPSIMOTO 1IKOHIYHOT'O KOJTyBaHHS 1H(QOpMaLIii.

VY HaBenEeHOMY YpHMBKY 3BYKH MOPS («MOp€ — 1€ OKEaH, SIKUil Terep YyTHOY;
«y TIOBHY CHIy 3BYKY»; «IIe OUIbII OTJIYHUIMBUN TYPKIT»; «IIIyM XBWIb
MPUILUIUBY») CEMAaHTUYHO pEali30BaHl TaKUMH JICKCHYHUMHU OIUHUISIMHU, SIK
sonore, vacarme, assourdissant, Dbruit. IkoHiYHO >k BOHHM BiZOOpaXKeHi 3a
JIOTIOMOT'010 aliTepalifHO-aCOHAHCHOTO e(eKTy, 10 MOJIATae y MOBTOPI (POHIUHUX
CTPYKTYP, Jie ICHTPAIBHUMU € Ha3aJIbHUI 3BYK [d]: 0cean — entend — maintenant —
en — puissance — violence — rendre — encore — assourdissant — vent — sans — sens —
sensibles Ta BiOpanT [r]: mer — sonore — lumiére — rendre — vacarme — encore —
assourdissant — bruit — marée — grossies — par — choir — pour — gros — s’écrasent —
sur — rien — anormal — trop — surtout.

HampyeHy (OHOCEMAHTHKY [I] 3HAYHOIO MIPOI0 3YMOBIIOIOTH HOTO
MPUPOAHI AKyCTHYHI BIACTUBOCTI — 3BYYHICTb SIK COHOPHOT'O (TOH MEpeBaXkae HaJl
IIyMOM), apTUKYJSTOpPHA HAMNpPYXEHICTh SK BiOpaHTa ToIlo. Taka MOTEHIliHHA
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aKTUBHICTh I[HOTO 3BYyKa BHKOPHUCTOBYETHCS aBTOPOM SK ONTHMAJIbHUN 3aciO
YBUpA3HEHHsI KapTUH OyIIyBaHHS MNPUPOIHOI CTUXIi (PBYYKOIro BITPY, PEBIHHSA
Mopsi). TexkcToBHil YpUBOK, SIKMI TOBIIOMIISIE YHTA4eBl 3MICTOBY iH(opMarliito,
dbopmMaIpHO IMITY€E Ta AYOJIIO€ BIacHE CEMaHTUYHE HANOBHEHHsI, IPSAME 1KOHIYHE
KOJIyBaHHS CIIPUSIE MEPEBEICHHIO TEKCTY B ayliajibHYy IJIOIIHUHY.

Ha BiamiHy BiA mpsiMoi 1IKOHIYHOCTI, JIe 3B’ SI30K MK 3ByKaMH 0a3yeTbcs Ha
BITHOCHO NPSIMiif aKyCTUYHIH BIAMOBITHOCTI, pe)epeHTOM HEMPSMOI BUSBISIOTHCS
pI3HOMAaHITHI SBUIIA HE aKyCTHYHOTO MOPSIKY, K, HaOpUKIAA, BIAUYTTS, PyX,
po3Mip, KoJtip, MovyTTs [9, C. 60]. 3B’s130K MK MO3HAYAJILHUM Ta NTO3HAYYBAHUM Y
TAKOMY BHIIaJIKy BHM3HAYA€ThCsA SK HempsMui abo meradopuunuii [8, c. 108].
HernpsiMma 1KOHIYHICTh MOB’A3aHa 3 SIBUIIEM CIIOBECHO-TIOETUYHOT CUHECTE3Ii, 1110 €
BepOaJIbHUM 3acOo00M BiJIoOpaXkeHHs HeMporncuxodizionoriyHoro ¢eHomMeHa
cuHecresli [5, ¢. 138]. CuHecTesist € B3aeMOJIi€I0, 3TUTTAM SIKOCTEH pi3HUX cdep
YYTTEBOIO JIOCBIY, PI3HOMOJAJIbHUX BIQUYTTIB [6, c. 184]. MoaalibHICTh BIQUYTTS
O3HAYa€ BIAHECEHICTh MOro /10 TIET YU TI€i CEHCOPHOI CUCTEMU: 30POBOi, CIIYXOBOI,
CMAaKOBOI, OJIOPATUBHOI, TAKTUJIHHOI.

VY HaBejgeHOMY YpHUBKY HempsiMa (OHOJOTIYHA I1KOHIYHICTE € 3aco0oM
nepenaui BizyansHux (la violence de la lumiere; de hautes vagues grossies par le
vent; gros paquets de mer; ses yeux viennent de subir les éclairs du soleil; les
couleurs de la plage) cityxosux (la mer ¢ ’est I’'océan qu ‘on entend maintenant. En
plein puissance sonore; ce vacarme encore plus assourdissant; le bruit des vagues
a marée haute) ta onbdaktuBHux ooOpasie (l’air de la mer, du large. L odeur, la
tiedeur forte, fraiche) uepe3 3Byko300paxyBaibHi GoHiuHiI cTpykTypH br, cr, fr, dr,
gr, tr-rt, rm eur, ir, Oir, ki BXOASATh IO CKIAAy CaMHUX JICKCEM Ta ITiCHIIOIOTHCS
3aBIsAKH ajiTepaiiii bruit — s’écrasent — fraiche — rendre — grossies — gros; trop —
forte — porte-fenétre — surtout; vacarme — anormal; odeur — tiédeur — couleurs;
subir — plaisir; choir — voir.

PByuKkicTb, HECTPUMHICTh PO30YypXaHOi CTHXIi, yBUpa3HEHa 3a PaxyHOK
HACUYCHHS TEKCTYy CJIOBaMU 13 JIOMIHYBaHHSM [[], BITUyBa€eTbCs Maibke (i3U4HO.
Takuil CTUIICTUYHUI eQeKT 1It0311 peaJbHOr0 CIIyXOBOrO, BI3yaJIbHOTO Ta
OJIOPATUBHOTO CIPUUHSITTS MIACHIIOE CEMAaHTUKY €HEPTii, II€EBOCTI, PaJIOCTI Tepos,
3My4eHOro XBOpOOOI0, aje He Mmo30aBieHOro OaxkaHHs Oopotucs i xwutu (Quel
plaisir de respirer un air comme ¢a. Qui vous rappelle quel plaisir de respirer. De
Vvoir aussi c¢’est un plaisir). MoBHo-00pa3He, B TOMY YHCIIi 1 3ByKOBE, HATIOBHEHHS
TEKCTY IIJIKOBUTO CKEpOBAaHE HAa MaKCHUMalbHO penbedHe 300paxKeHHs
33JlyMaHOTO aBTOPOM €IM130/1y.
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Orxe, mpsma 1 HenpsiMa (DOHOJIOTIYHA 1KOHIYHICTh 3aCTOCOBYETHCS Y
¢ paHIy3bKHX MIHIMQIICTUYHUX poMaHax JAjisi YBUpPa3HEHHS MOTHBIB Ta 00pasiB,
MIJCUICHHS eKCIPECUBHOCTI, MAaKCHMAJIbHOTO IMiJKPECIEHHS CTHJIICTUYHOTO
3HAYEHHSI CTPIIKHEBUX JIEKCEM, YBUPA3HEHHS XYJI0KHHOIO CMHCIY EMOIIMHOI
aTMoc(epH Ta pUTMO-IHTOHAIIIHHOTO MaJIIOHKA TEKCTY B LIJIOMY.
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