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ВСТУП

Суд як орган, що здійснює правосуддя, відзначається своїми
характеристиками організації та функціонування, в якихчимало
концептуальних аспектів передаються через форму символів.

Символи відіграють важливу роль у чуттєвому сприйнятті
людиною інформації, яку в процесі пізнання можна раціонально
осмислити й структурувати. Образна форма передачі змісту
в символах наділена потенціалом розгортання змісту, пов'я­
заного з універсальними смислами й значеннями, набутими
в результаті культурного розвиткулюдства. Мова символів -уні­
версальна, яку можна використовувати для комунікації у тих
площинах і проблематиці, що загальні для всіх часів і народів.
Символи зустрічаються в різних сферах життя людини, скажімо:
національні чи етнічні символи, зокрема державний герб і пра­
пор; релігійна символіка в священних писаннях та культових
практиках; символічна форма передання змісту в різних видах
мистецтва; військові знаки й символи; елементи гербів як окре­
мих людей, сімей, родів, професійних організацій, так і певних
населених пунктів чи регіонів (інакше кажучи, фізичних та
юридичних осіб); логотипи впізнаваних і популярних брендів
у сфері маркетингу; політична і партійна символіка; декоративні
елементи в архітектурі; символіка спортивних команд, клубів
і атрибутики вболівальників; деталі дипломатичного етикету
та монарша-аристократичних церемоній; університетська та
академічно-наукова символіка; схеми побудови й плани міст
у попередні століття, домінантні будівлі з їхнім не тільки адмі­
ністративним чи культовим призначенням, але й наділенням
символічним посланням; щоденно-побутовий вимір символізму
тощо. Такий довільний та еклектичний перелік окремих сфер
і прикладів «присутності» символів, багатозначності їхньої мови
у житті сучасної людини доводить їхню функціональність та
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важливість в організації соціуму чи культурного світу певних
націй. Символи наповнені численними характеристиками,
викликаючи у реципієнта стереотипні образи та емоційні асо­
ціації. Часто їхній умовний зміст та значення, яке передається,
сприймаються без особливого осмисленого розуміння. Сучасній
людині характерна втрата здатності інтерпретувати зміст сим­
волів та алегорій, метафор і образів, які повсюдно присутні.
І проблема тут не тільки в освіченості, наявності знань із тієї
чи іншої сфери, а в основоположному прагненні пізнання суті
речей та явищ - того змісту, який не стосується утилітарного
й буденно-практичного виміру життя. Розуміння символічного
виміру різних життєвих сфер часто полегшує міжособистісну
комунікацію.

У філософії права українські та зарубіжні науковці, зокрема
Ольга Балинська, Кшиштоф Бардскі, Кінга Бодіне Белізнай,
Галина Власова, Юрій Гоцуляк, Валерія Мішегліна, Наталія
Опольська, Михайло Пахалов, Ольга Старицька, Матеуш
Стемпєнь, Сусанна Цатурова, Оксана Шарно та ін., доволі широко
дослідили загальну правову символіку, розробили різноманітні
класифікації, окреслили функції, визначили формування і зна­
чення окремих символів тощо. Проте судова символіка не отри­
мала належного системного наукового осмислення, і це при
тому, що вона, на нашу думку, є найбільш помітною в правовій
семіотиці. Важливість дослідження судової символіки вважаємо
актуальною академічно-теоретичною і практично-прикладною
проблемою - як для юристів, так і для широких кіл зацікавле­
них осіб, які прагнуть усвідомлено сприймати символічну мову
судочинства та її широкий дискурс інтерпретації в мистецтві,
а також виразні референції з іншими сферами культури.

У судовому символізмі окремі символи є семантично «про­
зорими» та знайомими для більшості людей, а інші потребують
поглибленого й комплексного розкриття їхнього змісту.

Суд від початку свого виникнення розумівся як стрижне­
вий інститут правової системи, що забезпечує правопорядок
у суспільстві. Судова практика здійснювалася в процедурах,
які відзначалися значною кількістю символічних елементів,
що передавали ідею справедливого вирішення різноманітних
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конфліктів. Ці символи судочинства, що формувалися в певних
історико-культурнихумовахта залежали від правової свідомості
й етнічних ментальних рис, значною мірою успадковані сучас­
ними судовими системами, зокрема і в Україні. Суто асоціативне
сприйняття суду в свідомості людей, які навіть ніколи безпосе­
редньо не мали справи з ним, пов'язане з традиційними симво­
лічними його атрибутами - образ Феміди, мантія та нагрудний
знак судді, структурованість приміщення, чітка визначеність
судової процедури та місць для її учасників тощо.

У пропонованій монографії проаналізуємо судову символіку
в окремих її групах, які між собою взаємодіють та взаємодопов­
нюються. У системних групах символів судочинства важливу
роль відіграє не тільки їхнє автономне семантичне наповнення,
але й контекстуальне семіотична-смислове оточення, що віді­
грає помітну роль у створенні символічних ансамблів, в яких
окремі значеннєві коди й концепти впливають один на одного,
перетинаються, взаємодіють. У символічних структурах їхня
сутність визначається не окремими елементами, а способом
їхнього поєднання - цілісною композицією, можна сказати, полі­
фонією значень. Конкретні образи судового символізму склада­
ються в загальну мозаїку, постають комунікативними засобами,
головним завданням яких є представлення ідеї справедливого
суду та цінності справедливості.

Спробуємо показати «спосіб бачення» і запропонувати «ключ
розуміння» судової символіки через дослідження причинно­
наслідкових механізмів між правовими, мовними, історичними,
культурними, релігійними, політичними феноменами, що впли­
нули на формування інституту суду в західній цивілізації.

Отже, метою монографії є комплексне дослідження судової
символіки - багатоаспектного феномена в юридичній мові як
семіотичній системі та широкому комунікативному просторі
культури. У ході дослідження буде не просто представлено форму
символів суду, але розкрито їхній зміст, проаналізовано їх як
окремий спосіб і особливий засіб комунікації.

Важливим завданням є розкриття спадкоємності сучасних
судових символів від попередніх історичних епох, висвітлення
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глибокої включеності символічної мови судочинства в куль­
турну традицію, взаємозв'язок правового осмислення верховен­
ства права і справедливого суду та художньо-мистецького осмис­
лення цієї проблематики в образній формі символів, метафор та
алегорій.

Запропонований у нашому дослідженні виклад дозволяє
стверджувати про самобутність і глибоку закоріненість у куль­
турі семантики судової символіки, яка представляє різноманітні
групи символів, що композиційно цілісно узгоджуються в загаль­
ній системі мови судочинства. Відзначимо також актуальність її
подальшої теоретичної реконструкції та поглиблення розкриття
окремих аспектів.

Здійснене монографічне дослідження є першою в Україні між­
дисциплінарною працею на стику наук філософії права, культу­
рології та судоустрою, у якій здійснено цілісний аналіз судової
символіки в парадигмі справедливого суду.

Монографію адресовано юристам, культурологам, політоло­
гам, журналістам (науковцям, практикам, викладачам, аспіран­
там і студентам), а також усім, хто цікавиться значенням судової
символіки.

Київ, 29 листопада 2021 р.
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ГЛАВА 1
ВСТУП ДО ТЕОРІЇ СУДОВОЇ

СИМВОЛІКИ

§ 1.1. Методологія дослідження
та класифікація судової символіки

У судовій практиці комунікативний чинник закладе­
ний вже в самій її природі. Окреме важливе місце в про­
цесі обміну інформацією в судочинстві займає символічний
вимір, що простежується від самого початку виникнення
суду як соціального інституту - одного з найдавніших
в історії людства.

Судові символи своїм значенням виражають основні характе­
ристики права - «нормативність і регулятивна-зобов'язальний
характер. Якщо з ціннісна-нормативної точки зоруправо є мірою
свободи, рівності та справедливості (статичність правопорядку),
то з регулятивної точки зору воно спрямоване на впорядкування
суспільних відносин і поведінки окремих людей (динамічний
аспект)»2•

Судова символіка - це окрема група та концептуальна
система символів, що представляють базові цінності й прин­
ципи судочинства. Символи не тільки передають певні смисли
й значення, але й, метафорично сформулювавши, «допомага­
ють» здійснювати правосуддя, визначаючи архітектурні концеп­
ції судових будівель, структуруючи залу суду, створюючи психо­
логічну передумову важливості процесу та особистої емоційної
відстороненості суддів від справ, які розглядаються, визнача­
ючи атмосферу дії виключно в правовій площині та підпоряд­
кування категорії справедливості.

Принагідно зауважимо, що філософсько-правове дослідження
інституту суду, зокрема крізь призму його символізму, важливе

2 Балинська, О. М. (2012), с. 199.
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в світлі методологічних узагальнень, адже філософія права вва­
жається вищою духовною формою пізнання права, осягнення та
утвердження його смислу, цінності й значення в житті людей 3.

У нашій монографії судова символіка розкривається з позиції
інтерпарадигматичності: об'єкт дослідження аналізується при
допомозі загальнонаукових, юридичних, культурологічних, істо­
ричних методів та методів інших наук.

Судова символіка, будучи сигніфікативно-репрезентаційною
самобутньою системою, розкривається семіотичним методом,
який уможливлює представити структуру й функціонування
засобів передавання інформації в судочинстві в різних формах
(вербальних і невербальних) символів.

Лінгвокультурологічний метод застосовується у розкритті
етимологічних, прагматичних, ономасіологічних аспектів судо­
вої символіки, в якій окремі лексичні одиниці слід висвітлити
в їх багатоманітних взаємозв'язках із культурними процесами
чи явищами, передусім тими, що стосуються інституту суду.
Інакше кажучи, вважаємо, що судова символіка володіє своїм
словником та синтаксисом, реконструкція яких уможливлює
виявлення певних значень, смислів та висловлювань.

Метод моделювання у комплексі з логіко-юридичним мето­
дом та методом формалізації дозволяють розробити висновки
і пропозиції щодо вдосконалення правової регламентації та
застосування судової символіки.

Порівняльний метод використано з метою зіставлення різних
об'єктів судової символіки; застосування порівняльно-правового
методу дозволило проаналізувати досвід інших країн у правовій
регламентації і практичному використанні судової символіки.
Включення порівняльних та системно-фунціонального методів
дозволило запропонувати авторську класифікацію судової сим­
воліки.

Так, не будучи прихильниками різного роду класифікацій
і періодизацій, задля з'ясування особливостей кожного зі склад­
ників судової символіки, необхідно виділити в ній певні групи.
Для цього вважаємо за потрібне все ж насамперед запровадити

3 Нерсесянц, В. С. (1999), с. 5.
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класифікацію судової символіки за двома критеріями. Кожен
із них передбачатиме розподіл судової символіки на дві прості
категорії.

Першим критерієм - є матеріальність відповідного символу.
За цим критерієм символи, відповідно, класифікуються на мате­
ріальні та нематеріальні. Матеріальні символи - це об'єкти
матеріального світу. Це судова атрибутика (мантія, нагрудний
знак судді, а також символи, що в Україні не використовуються,
але можуть використовуватися в інших країнах - судова перука
та судовий молоток). Новим судовим символом стала медична
маска. До матеріальних судових символів належать також
будівля суду і судова зала. Нематеріальні символи - стосуються
судових та пов'язаних із судом процедур, ритуалів, образів. До
цієї категорії належать образ судді, офіційний титул (звертання),
своєрідність і структурованість судової процедури, певні жести,
судові присяги (присяга судді, адвоката, прокурора, свідка тощо).

Інший критерій передбачає класифікацію судової символіки
на дві категорії, залежно від пов'язаності відповідного символу
з конкретним суддею.

Першою з цих категорій є особиста символіка, до котрої нале­
жить судова атрибутика, яку використовують судді - судовий
одяг (мантія, нагрудний знак, перука), титул і судовий молоток.
З методологічних міркувань до особистої символіки можна зара­
хувати й образ судді.

Другим видом за цією класифікацією є неособиста (або інша)
символіка, що є притаманною самому процесу судочинства,
який, хоча і здійснюється суддею, однак відповідні символи
використовуються та «існують» окремо від судді. До цієї катего­
рії, відповідно, входять будівля суду, судова зала, державні сим­
воли (в якості судових), судова процедура. Тут простежуються
риси обряду як універсального феномена культури. У теорії
обряду відзначається, що він належить до колективної діяль­
ності, слугує забезпеченню порядку в світі, не виступає вузько
приватно, у символічній формі репрезентує й «забезпечує» поря­
док універсуму. З точки зору феноменології, стосується як віч­
ності, так і тимчасовості, є далеко і близько, представляє буден­
ність та вічність, постає як контрапункт, в якому поєднуються
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цьогосвітня та невидима реальність, за одним із порівнянь,
обряд - це «таїнство єдності»4• Отже, неособиста судова симво­
ліка виражає колективну загальносуспільнуважливість процесу
судочинства.

Наведені дві класифікації обумовлюють методологію дослі­
дження, і, зокрема, структуру роботи, в частині порядку викладу
відповідних матеріалів. Представимо класифікацію судової сим­
воліки у схемі 1.

Схема 1
Судова символіка

Особиста Неособиста
Судовий одяг (мантія, Будівля суду, судова

комірець, перука) зала, елементи
Матеріальна нагрудний знак, інтер'єру, державна

СУДОВИЙ МОЛОТОК, символіка (в якості
медична маска (новий судової)

судовий символ)
Судова процедура,

Нематеріальна Образ судді, титул нормативні жести
(звертання) й поведінка, судові

присяги

Запропонована класифікація обумовлює подальшу структуру
нашої монографії, та визначально впливає на методологію дослі­
дження. У другій главі розглядатиметься особиста судова симво­
ліка: спочатку матеріальна, а потім нематеріальна.

Спочатку в § 2.1 досліджується суддівська мантія та інший
судовий одяг (мантії адвокатів, прокурорів, які в Україні не вико­
ристовуються, однак застосовуються в деяких інших країнах,
а також комірець або жабо до мантії та судова перука). В подаль­
шому в § 2.2 розглядається нагрудний знак судді України - із
застосуванням історичного методу та аналізу символічних еле­
ментів, зображених на новому нагрудному знаку, затвердже­
ному в 2020 р. Нагрудний знак, очевидно, є частиною судового
одягу, проте цей судовий символ суттєво відрізняється від іншого
одягу, що обумовило його окремий розгляд. Також, оскільки він

4 Grainger, R. (1974), р. 169-170.
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є частиною зображення нового нагрудного знака судді, у § 2.2
детально розглядається один із найбільш упізнаваних судових
символів - терези, у різних його інтерпретаціях.

Один з елементів неособистої судової символіки (алегорія
Справедливості - зображення богині Феміди) досліджено із
застосуванням компаративного та герменевтичного методів.
У контексті одержаного емпіричним шляхом нового досвіду уча­
сті в судових засіданнях у період пандемії коронавірусної хво­
роби в 2020-2021 рр. виділено новий судовий символ, що з'явився
у вказаний період. Це медична маска, яка стала неодмінним
атрибутом кожного судового засідання. Відповідно, в § 2.3 здійс­
нюється аналіз медичної маски як нового судового символу.

У межахдослідження нематеріальної особистої судової симво­
ліки в § 2.4 розглядаються офіційний титул/звертання до судді та
надається аналіз його застосування на практиці й розкривається
символічне значення. В § 2.5 розглядається образ судді як судо­
вий символ, що полягає у створенні через культурні, історичні та
обов'язкові етичні практики певного образу досконалості, розу­
міння того, яким має бути суддя для того, щоби правосуддя було
таким, що здійснюється.

Третя глава присвячена розгляду неособистої судової сим­
воліки; вона також побудована шляхом розгляду спочатку
матеріальної, а потім нематеріальної неособистої судової симво­
ліки.

Щодо матеріальної неособистої символіки, то в § 3.1 розгля­
дається будівля суду. Наступні § 3.2-3.3, а також частково § 3.4
містять аналіз судових символів, які так чи інакше включаються
до будівлі суду. Так, у § 3.2 йдеться про символічне значення
зали суду як окремого складника неособистої судової символіки.
Методологічно розділяючи предмет дослідження§ 3.1 та наступ­
них названих параграфів, зазначимо, що перший із них при­
свячений опису символічних елементів зовнішнього вигляду
будівлі суду, а також частково її внутрішньої сторони, крім судо­
вих залів. Так, у§ 3.2 йдеться про символічне значення зали суду
як окремого складника неособистої судової символіки. У залі
суду відбувається все те, заради чого будується споруда суду та
створюються й існують всі інші судові символи, - судовий процес
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(власне, відбувається видима частина правосуддя). Тому судова
зала має свою структуру, що підкорюється певним правилам та
має окреме символічне значення. Це методологічно й обумовлює
необхідність окремого дослідження зали суду як складника судо­
вої символіки.

Використання державних символів в якості судових окремо
в монографії не розглядаємо, лише частково розкриваємо
в § 3.1 та § 3.2 при аналізі символічного значення будівлі
й зали суду. Загалом, у суді державні символи використовуються
в загальному, прийнятому саме для них порядку, хоча в окремих
країнах можуть існувати особливі правила розміщення і засто­
сування державних символів у суді та під час судових церемо­
ній. Наприклад, в Україні у залі суду за місцем для судді встанов­
люється Державний Прапор, а поруч із ним - Державний Герб.
Після складання присяги новопризначеним суддею виконується
Державний Гімн. Проте такі аспекти проблеми вимагають окре­
мого наукового дослідження.

Основи аналізу мистецтва в інтер'єрі суду наведені в наступ­
ному § З.З. Цей елемент також виділено окремо, оскільки судова
тематика в мистецтві вийшла далеко за межі суду. Судові сюжети
зображаються в живописі й інших видах мистецтва із най­
давніших часів, вони мають свої власні функції та символічне
значення, створюючи широкий естетичний дискурс. Окремо
автори зупиняються на найбільш відомих сюжетах, що мають
системовизначний вплив на судову символіку, зокрема виража­
ють її виховний аспект. Серед цих сюжетів перелічимо такі: суд
Пилата над Ісусом Христом, суд Соломона, суд Камбіса, справед­
ливість Траяна, суд імператора Оттона, фрески із зображенням
алегорій доброго та злого правління в Сієні.

§ 3.4 містить аналіз зображення Феміди (Юстиції) як алегорії
Справедливості, що, без сумнівів, є проявом мистецтва і часто
розміщується в інтер'єрах суду. Її поширеність як у судах, так
і в юридичній і позаюридичній сферах перетворює цей образ на
найбільш упізнаваний судовий символ, що методологічно обу­
мовлює необхідність його окремого дослідження. Вперше в укра­
їнській правовій семіотиці долучено до джерельної бази праці
таких провідних інтелектуалів-мислителів Європи як Чезаре
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Ріпа та Ян Амос Коменський, які в своїх фундаментальних енци­
клопедичних дослідженнях представили іконографічні алегорії
й детальний опис образу Справедливості на основі вивчення
античних текстів, ренесансних книг емблем і символів із
європейсько-християнським осмисленням названої цінності, як
базової, в концепті справедливого правосуддя.

В § 3.5-3.6 розглядається нематеріальна неособиста судова
символіка. Так, § 3.5 містить семантичний аналіз судової про­
цедури. Як сама процедура судового розгляду, що часто є доволі
суворо визначеною, так і певні її елементи мають неабияке сим­
волічне значення, забезпечуючи всі разом або окремо визначені
принципи правосуддя. Частково до судової процедури можуть
бути зараховані й судові присяги, що розглядаються в § 3.6, де
розкрито суть і символічне значення присяг судових юристів
(присяги судді, адвоката, прокурора), присяг, що складаються
в ході судового процесу або для його забезпечення (присяги
свідка, експерта, перекладача, присяжного), а також присяг, що
складаються державними посадовими особами в присутності
судді. Наведені види присяг, на думку авторів, належать до судо­
вої символіки.

Окрім наведених вище класифікацій, покладених в основу
структури нашого монографічного дослідження, пропонуємо
також таку класифікацію судової символіки за критеріями особ­
ливостей передачі значень і способів сприйняття: акціональна,
візуальна, вербальна та просторова. В основній частині праці
представимо їхні головні характеристики й приклади. Отже:

1) акціональна символіка виражає смисли й концепти через
дію, наприклад: регламентованість судового процесу, що має
визначений порядок, обов'язковий для дотримання всіма учас­
никами засідання;

2) візуальна символіка представляє елементи судового сим­
волізму передусім через зорове сприйняття, завдяки чому здійс­
нюється відповідне передавання символічного змісту, розуміння
цінностей правосуддя й принципу верховенства права. До цієї
групи зараховуємо такі види: мантія, нагрудний знак, твори
образотворчого мистецтва як естетично значуща комунікація,
в якій інтерпретуються теми суду (акцентуватимемо передусім
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на смисловому плані, не вдаючись у багатоплановий мисте­
цтвознавчий аналіз живопису чи скульптури, що вимагає дослі­
дження крізь методологію інших галузей науки), тощо;

З) вербальна - словесні стандартизовані формулювання, що
означають повагу до суду й представляють суддю як представ­
ника держави, іменем якої він або вона здійснює правосуддя;

4) просторова - розкриття значення загальноприйнятого
структурування зали судових засідань і визначення смислового
наповнення будівлі суду, зокрема її внутрішнього облаштування
та вигляду екстер'єру, що вказує на принципи й цінності право­
суддя.

Зауважимо, що окреслена вище множина способів репре­
зентації символів - інакше кажучи, множинність семіотич­
них мов, - повинна розумітися як цілісний текст, у якому
кожний із видів судових символів узгоджується та взаємодо­
повнюється іншими, з метою досягнення основної комуніка­
тивної мети - передати значення справедливого правосуддя,
верховенства права та поваги до суду як невід'ємного склад­
ника громадянського суспільства. Судова символіка відзнача­
ється системністю, в якій окремі елементи цілісно пов'язані
та взаємообумовлені. Закономірності формування, структу­
рування та осмислення окремих елементів судової символіки
слід аналізувати з позиції цілісного бачення її мети і завдань
у контексті процесу комунікації, спрямованого на соціум. Адже
відсутність цілісного сприйняття певних перелічених груп судо­
вої символіки може видаватися суто штучним інтелектуальним
конструктом.

Теоретичну базу дослідження становлять роботи українських
та зарубіжних учених теорії права і філології, судоустрою, судо­
вого процесу, семіотики, релігієзнавства, теорії культури, історії,
архітектури та мистецтвознавства. Огляд джерел автори здійс­
нили частково в§ 1.2, який є теоретичним, присвяченим опису
механізмів впливу судової символіки на культуру, суспільну
свідомість та поведінку окремих осіб, проте в основному - у від­
повідних параграфах глав 2 та З, безпосередньо присвячених
розгляду того чи іншого виду судової символіки - з метою підкрі­
плення власних висновків.

Нормативну базу дослідження становлять акти міжнародного
права і національні закони та підзаконні нормативно-правові
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акти, що розглядаються в історичному контексті, за необхідно­
сті (при допомозі компаративного методу) і в порівнянні з зако­
нодавством інших держав Європи, англо-саксонських та деяких
іншихкраїн світу. Емпіричну базу дослідження становить судова
практика українських та зарубіжних судів і міжнародних судо­
вих установ, власний досвід одного з авторів під час юридичної
практики в кримінальному суді України, а також інформаційні
матеріали про судові установи, розміщені на їх офіційних сай­
тах у мережі Інтернет, офіційні статистичні й інші інформаційні
дані та матеріали.

Теоретична, нормативна та емпірична база, що становить
478 джерел, сформованих у Бібліографію, розміщену наприкінці
монографії, систематизовану в алфавітному порядку, посто­
рінкові покликання на яку зроблені посторінково в ході дослі­
дження, дозволила зробити висновки та пропозиції, що сфор­
мульовані безпосередньо в кінці кожного параграфа. Загальні
висновки розміщені в кінці роботи та окремо перекладені
англійською мовою.

§ 1.2. Механізми дії судової символіки
як семіотичної системи

Судова реформа, що впродовж багатьохроків триває в Україні,
як умова забезпечення правосуддя, стала об'єктом пильної уваги
не тільки фахівців, політиків, але й інших громадян. Українське
суспільство зі сподіванням очікує побудови сучасної європей­
ської моделі та дієвої системи справедливого правосуддя, що
повинні забезпечити зміни законодавства, трансформація судо­
вих інститутів і професіоналізм кадрів. З точки зору філософії
права, правосуддя розуміється «як категорія, що відображає
судове здійснення ідеї права. Ідея права в найширшому розу­
мінні - це системне уявлення про те явище, яке позначається як
«право», конкретизоване за допомогою певного праворозуміння,
відповідної концепції права»5• Автономна й дієва судова гілка

5 Судова влада в Україні: історичні витоки, закономірності, особливості
розвитку (2014), с. 9.
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влади України - один із визначальних принципів демократич­
ного громадянського суспільства та верховенства права.

У фокус уваги громадськості потрапляє також і процедура
здійснення судочинства, адже вона вирізняється визначеними
правилами й атрибутами, для розуміння значення якихважливо
проаналізувати історичний ракурс формування в європейській
цивілізації традицій судових процесів, які протягом століть
розумілися як базові у повноцінному функціонуванні держави.
У монографії за допомогою висвітленого культурно-історичного
контексту формування судової символіки доведемо, що симво­
лічні елементи судоустрою нашої держави постають не тільки
як прояв консервативної традиції, але й покликані ретранслю­
вати смисли справедливого та неупередженого судочинства.

Комунікативні референції судової символіки доцільно роз­
глядати в контексті семіотики права як «філософсько-правової
концепції, що здатна < ... > забезпечити дослідження права як
системи специфічних функціонально зорієнтованих знаків,
кодів, символів тощо» 6• Крізь оптику семіотичного методу
можна розкрити значення та підтекстові смисли окремих еле­
ментів судового процесу. Михайло Пахалов у своєму дисерта­
ційному дослідженні «Судовий процес у середньовічній Англії:
проблема співвідношення юридичних та ритуальних форм»
у порівняльно-історичному аспекті представив кореляцію права
та ритуалу в судовому процесі як важливий контрапункт форму­
вання англійської правової культури, яка значною мірою впли­
нула на інші національні судові системи7• Андрій Ляшук у дис­
ертації (кандидата юридичних наук) «Мова як засіб вираження
права» (підрозділ «Мова права як знаково-символічна система:
вербальний і невербальний аспекти»8) проаналізував семіотич­
ний аспект мови права на окремих прикладах із праць україн­
ських та зарубіжних науковців.

Судова символіка - частина традиційної культури в більшо­
сті країн світу, що пояснюється особливим значенням в історії
людства інституту суду. Для розуміння місця цієї умовної за

6 Балинська, О. М. (2013), с. 13.
7 Пахалов, М. Ю. (2007).
8 Ляшук , А. В. (2021), с. 87-102.
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своїм закріпленим значенням символіки слід звернутися до
історії питання, генеза якого стосується самого зародження і ста­
новлення юдео-антично-християнської цивілізації як самобут­
нього феномена в історії людства. Адже значною мірою людина
не обирає власну культурну ідентичність, а успадковує її від
попередніх поколінь 9•

Символи судочинства у багатьох країнах відзначаються риту­
алізмом та нормованою обрядовістю, пов'язаною з традицією тієї
чи іншої країни. Чимало з цих символічних значень є спільними
для західного судочинства загалом. Прикметно, що саме слово
«обряд» у класичних мовах містить у собі юридичну семантику.
Простежимо окремі значення:

1) санскритське riti, від ri - йти, чинити, виконувати, робити;
2) rita - те, що відповідає порядкові, узгоджене з порядком;
З) латинське ordo (ortus - початок, походження); грецьке

thesmos - право, усталений закон. Інші близькі за семантикою
лексеми: nomos, dikaioma - оглядання, усталені закони, канон
законів, ethos - звичай, звичаєвий порядок;

4) лінгвістична реконструкція слова ryt пов'язує його з індо­
європейськими коренями dhe, r'tah - порядок або, точніше,
порядкувати, r'tah - допасований, узгоджений, відповідно, dhe
слугувало до утворення лексеми dhes, що лежить в основі латин­
ського іменника fanum. Е. Бенвеніст пояснює dhes як предмет
або релігійний обряд, який виявляє сферу сакрального і зна­
чення чого складно повно розкрити. Саме з цього кореня похідні
слова: мистецтво (ars), арифметика (порядкування чисел), рит­
міка (порядкування часу), порядок (ordo; звідси ritus і ordo часто
виступають синонімами) 10• Щодо латинської мови, на прикладі
якої розглянуто історію одного з понять, то слід відзначити, що
її роль у становленні права була особливою, адже вона в середні
віки була «спільною для філософії, так і для політики та міжна­
родного права», «універсальною для тих частин Європи, куди
досягли римські легіони» 11 у період могутності Риму, що разом

9 Wst~p do kulturoznawstwa (2004), s. 138.
10 Nadolski , В. ks. TChr. (2010), s. 15-16.
11 Зко, У. (2007), с. 44, 22.
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із військовою експансією поширював власну культуру на заво­
йованих територіях.

У різних розділах нашої монографії звертатимемось до
мовного матеріалу, що допомагає поглибити розуміння того
чи іншого правового поняття або категорії, розкрити історію
його формування, а «розширення лінгвістичних уявлень сту­
дентів про терміни і термінологічні сполучення, їх етимоло­
гічні, семантичні, граматичні та функціонально-стилістичні
характеристики допомагає сформувати навички кваліфікова­
ного мовно-термінологічного опрацювання юридичних тек­
стів» 12• Міждисциплінарні аспекти судової символіки сприя­
ють більш усвідомленому сприйняттю, бо ж, скажімо, в історії
мови відображено еволюцію людської думки, зокрема щодо
права і суду, тому «ступінь розроблення юридичної терміноло­
гії на загальнонаціональній мовній основі, глибина її наукового
вивчення-показникирозвиткудержави і суспільства, національ­
ної свідомості й правосвідомості, національної духовної куль­
тури у різних її проявах (культури правової та політичної, мовної
та інтелектуальноїгь ". На нашу думку, важливою частиною пра­
вової культури є розуміння судової символіки, в інтерпретації
якої часто слід звертатися саме до мовного матеріалу.

Задля розуміння сутності судової символіки передусім коротко
окреслимо розуміння символу як окремого феномена, присут­
нього в мовній структурі та культурній картині світу, значний
риторичний потенціал котрого безперечний, що простежується
в діапазоні від побутового мовлення до академічної науки та
напрямів мистецтва, в яких символ є важливим виражальним
засобом.

Одним із основних є розуміння культури як системи зна­
чень, що передаються впродовж історії. Такий підхід пов'язаний
із фактом, що про специфіку та рецепцію культури свідчать не
стільки її складові елементи чи їхні референції, скільки їх зна­
чення у конкретному суспільстві, котре функціонує саме через
систему міжособової інтеракції та комунікації. Тут культура

12 Артикуца, Н. В. (2004), с. 23.
13 Ibid., с. 25.
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сприймається як система знаків та символів міжлюдської кому­
нікації. Кожне суспільство творить характерну для себе систему
знаків, символів, ідей, взірців, цінностей і т. д., котрі виступають
малозрозумілими для людей з-поза неї14• Наприклад, військова
чи геральдична символіки є малозрозумілими для людей, які не
причетні до цих сфер або ніколи ними окремо не цікавилися.

Жан-П'єр Дюпюї, сучасний філософ, який займається філосо­
фією та етикою науки і техніки, у праці «Знак священного» від­
значив: «Сучасний світ народжений на уламках традиційних
символічних систем, у яких він зумів роздивитися лише ірраціо­
нальне й довільне. Захопившись демістифікацією, він не зрозу­
мів, що ці системи встановлювали визначені границі для поло­
ження людини у світі й у такий спосіб надавали йому смисл.
Замінивши священне розумом і наукою, він втратив будь-яке
відчуття границь, принісши смисл у жертву»15• Втрата смислів,
зокрема тих, які передавали символи, про що пише науковець із
технічною освітою, призвела значною мірою до загальної дезорі­
єнтації людини у своєму світогляді, відчуття хаосу та відсутності
смислонаповненості життя.

Розгортання значення тих або інших символів виводиться зі
зв'язку пам'яті культури і функцій текстів як «згорнутих мнемо­
нічних програм», які тяжіють у такому аспекті міжчасової пере­
дачі інформації до символізації: «Символи отримують високу
автономію від свого культурного контексту та функціонують не
тільки в синхронному зрізі культури, але і в її діахронних вер­
тикалях < ... > У цьому випадку окремий символ виступає як ізо­
льований текст, що вільно переміщається в хронологічному полі
культури та кожного разу складно корелює з її синхронними зрі­
зами» 16• Це стосуються і судової символіки, яка значною мірою
виводиться з культури античності чи середньовіччя.

Давньогрецьке слово «avµf3aMElV» має таку етимологію: поєд­
нувати (єднати в ціле), зливатися, переплітатися з собою, дода­
вати, докладати, а також знамення, гасло. Первісно «символом»

14 Kowalczyk, S. (2005), s. 21.
15 Дюпюи, Ж.-П. (2021), с. 107.
16 Лотман, Ю.М. (1992), с. 146.



24 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

називали відламаний шматок гральної кості або якогось іншого
предмета, лінія розламуякого пасувала до іншої частини так, що
можна було їх із собою з'єднати (avµf3aMEtV). Приятелі та гості
обдаровували себе навзаєм такими шматками предметів, аби
пізніше за ними впізнати один одного. Вони були розпізнаваль­
ними знаками (tessera hospitalitatis), які з покоління в покоління
передавалися в родинах. Пізніше з цією метою користувалися
відтисками печатки (СJфрауи:;)17•

У Стародавніх Греції та Єгипті при укладанні угоди, прийнятті
товарів, грошей відповідний предмет, котрий позначався уже
згаданим словом «avµf3aMElV», розламувався на підтвердження
в майбутньому угод чи приятельських взаємин. Уже в самій ети­
мології лексеми «символ» закладене певне заміщення зовніш­
ньою формою якогось прихованого змісту, який у мовному плані
характеризується конвенціональністю того, що символізується,
та того, що символізує.

У латинській мові ця лексема передавалася через транскрип­
цію ьутіюіоп-ьутііоіит, або ьутіюіа, ьутіюіиз.

Символ поєднує в собі два елементи: те, що символізується,
і те, що символізує. Зміст символу не закривається на ньому
самому, але переступає через його семантичний діапазон. Часто
він виступає там, де окрема деталь відсилає до чогось загального.
Символ перетворює предмети в щось інше від того, чим вони
виступають у реалістичному досвіді. Символ завжди репрезен­
тує щось більше, ніж його форма вираження 18• Символ є віддзер­
каленням розумового або духовного поняття через конкретний
чи вербальний образ 19•

Природа символу частіше визначається у прагматичному
аспекті, ніж метафізичному, котрий властивий був, скажімо,
середньовічним розлогим інтерпретаціям, хитросплетіння яких
є окремими широкими текстами, що передають теоцентрич­
ний світогляд тієї тисячолітньої епохи. Як зауважив К.Г. Юнг
(1875-1961), «символи не є алегоріями чи знаками: вони пред-

17 Korher, Е. J. (1995), s. 13-14.
18 Majewski , М. (1995), s. 122.
19 Lurker, М. (1994), s. 29.
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ставляють образи змістів, які більшою мірою < ... > трансцен­
дентні свідомості. Ми все ж таки змушені відкривати, що такі
змісти реальні, що вони є тими посередниками, з якими не
тільки можливо, але й абсолютно необхідно укладати зв'язок
та віднаходити спільну мовуь-", Для відомого вченого символи,
присутні в культурному світі та представлені в позасвідомих ста­
нах, зокрема в сновидіннях, слід раціонально розшифровувати,
що важливо для особистого й соціального життя.

Поль Рікер (1913-2005) вважав, що соціальна дія «містить
у собі від початку схожість зі світом знаків, правил, норм, тобто
значень»21, інакше кажучи, підкреслював умовний характер
окремих норм і правил, у формі яких слід вміти бачити зміст.
А «право як нормативна система поєднує в собі формалізм
і символізм. Формалізм підсилює раціональність, логічну суво­
рість норм, що відрізняє право від інших нормативних систем.
Символізм пов'язує право з менш формалізованими норматив­
ними системами (мораллю, релігією, традицією), допомагає залу­
чати для легітимації норм неюридичні основи у вигляді знаків,
а також їх тлумачень»22• Щодо названих інших соціальних сис­
тем, то відзначимо, що їхня менша формалізованість та обов'яз­
ковість у дотриманні відзначається в сучасності, бо в попередні
епохи переважно з релігійних традицій кристалізувалися пра­
вові норми. Погоджуємося з Дмитром Гудимою, який у своєму
дослідженні прав людини акцентує на використанні релігійно­
антропологічного підходу, визначаючи його так: «заснована на
висновках релігійної антропології світоглядна ідея щодо при­
роди та сутності біосоціального індивіда, котра [ідея] визначає
особливості встановлення, відбору та систематизації науковцем
досліджуваних фактів, а також їх інтерпретації й оцінки»23•

На думку Бориса Парахонського, цінність символу полягає
в тому, що він може надати раціональності думкам і поведінці,
а також передбачити майбутнє: «значення, які, можливо, ледь
відчуваються та усвідомлюються психікою певного кола осіб,

20 Юнг, К. Г. (2008), с. 152-153.
21 Рикёр, П. (1995), с. 10.
22 Капицьгн, В. М. (2012), с. 49.
23 Гудима, д. (2009), с. 40.
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набувають зримість завдяки символам і, таким чином, слугу­
ють організації раціональної, з точки зору певної системи ідей,
думки та поведінки, які в протилежному випадку залишалися
б хаотичними й непослідовними»24•

Зміст символів через опосередкування смислових додаткових
значень щоразу зіставлений із «найповнішим» - з ідеєю світо­
вої цілокупності, з повнотою космічного та людського «універ­
суму» 25• Універсальність представлених значень у судовій симво­
ліці пояснює, для чого в ХХІ столітті досі зберігаються атрибути,
що виникли в попередні століття: за окремими символічними
елементами судового процесу «прочитуються» ті цінності й кате­
горії, котрі суд покликаний захищати в суспільстві.

На думку Макса Лернера (1902-1992), уся культура пронизана
символізмом: є такі символи як прапор та державний гімн, котрі
прямо визнані як виразники національної культури, які іноді
називають «довідковими символами», оскільки вони безпосе­
редньо стосуються того, що вони символізують; однак найважли­
вішими символами є збірні символи, які призначені для заміни,
непрямого виразу певної поведінки; дію цих символів пояснити
важче 26• Для їхньої інтерпретації необхідно враховувати контек­
стуальне значення.

Історики права, - пише М. Малул, - давно помітили, що еле­
менти символічного церемоніалізму були поширені ще в незрі­
лих правових системах. Наприклад, огляд грецької, романської
та германських правових систем показує, що важкий наголос
ставився в них на те, що називають «чуттєвим елементом»,
зокрема використання яскравих та кольорових церемоній, що
відбиваються також у правовій термінології27• З часу виник­
нення права як автономного феномена «символічні форми і про­
цедури<... > полегшували можливості правового спілкування»28,

що було особливо важливим у ситуації відсутності письмової
кодифікації юридичних норм або принаймні малодоступності

24 Парахонський, Б. О. (2005), с. 29.
25 Аверинцев, С. (2004), с. 179.
26 Lerner М., (1937), р. 1293.
27 Malul, М. (1983).
28 Шалагинов, П. Д. (2007), с. 13.
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кодексів для більшості населення. А от мова правових символів,
більша частина з яких успадкована і сучасною правовою семі­
отикою, була чітким маркером певних рішень, вказівок щодо
судової процедури тощо.

Як відомо, «суд є не просто одним з інститутів національних
правових систем. Його сутність, функціонування пов'язані з архе­
типними та символічними основами конкретної цивілізації, що
отримують вираження в релігійному світоспогляданні, філософ­
ському й науковому світорозумінні»29• Оскільки значення судо­
вої символіки формувалося у певні історично-культурні епохи,
то в нашому монографічному дослідженні розкриємо значення
аналізованих питань у відповідному контексті.

Оксана Шарно виділяє такі функції символів у судовій діяль­
ності: «інтеграції (процес об'єднання частин у ціле), уніфіка­
ції (забезпечення раціональної однаковості) та універсалізації
(всезагальність, всеохопність, успадкованість із давніх часів)»30•

І відзначає, що попри необхідність певних знань щодо специфіч­
ної семантики окремих атрибутів судового символізму її атрибу­
тивність та образність є знайомою і для людей, що не мають про­
фесійного відношення до правової сфери31• Більшість людей, які
не є правниками, можуть сформулювати своє розуміння найві­
доміших судових символів, відповідно до свого рівня освіченості
чи зацікавленості, адже, наприклад, для розкриття образу але­
горії Справедливості (Феміди, Юстиції) необхідно мати знання
з греко-римської міфології.

Вважаємо, що згадана авторка виокремила функції судо­
вого символізму в аспекті його дієвості на рівні соціальної пло­
щини в масштабах держави чи міжнародної комунікації. Проте
осторонь залишилися аксіологічна та дидактична функції - як
важливі у процесі дотримання верховенства права в громадян­
ському суспільстві.

Окремі атрибути судового процесу знайомі будь-якій людині
в загальній образності, яка широко поширена і впізнавана
в суспільстві (символ терезів, Феміда, суддівська мантія тощо).

29 Власова, Г. Б. (2009), с. 19.
зо Шарно, О. И. (2014), с. 91.
31 Ibid., с. 97.
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У символі важливий образний (іконічний) елемент. Однак, якщо
категорія образу передбачає предметну тотожність самому собі,
то категорія символу робить акцент на іншому боці тієї ж сут­
ності - на виході образу за власні межі, на наявності певного
концепту, семантики, злитих з образом, але не тотожних йому.
Органічними складниками структури символу виступають
предметний образ та глибинний смисл, невіддільні один від
одного, оскільки образ поза смислом розпорошується на свої
окремі частини, а смисл не може оприявнитись поза образом.
Проте ці два полюси розмежовуються між собою, а напруга між
ними і створює сутність символу. Переходячи в символ, образ
стає «прозорим»; проходить крізь нього, будучи даним саме як
смислова глибина, смислова перспектива, що потребує нелег­
кого «входження» в себе 32•

Судова символіка формувалася в процесі соціального сприй­
няття здійснення судочинства, що в кожну епоху відігравало
особливе значення та створювало особливий контекст, почина­
ючи від лінгвістичного рівня до узагальнення в творах худож­
нього мистецтва: «Уходження в контекст не лише додає знаку­
символу прирощення лінгво-когнітивнихпараметрів, а й змінює
глибинний смисл, часом на рівні підсвідомого мислення, транс­
формує образне значення у бік семантичного ускладнення»33•

Виразним є зв'язок судової символіки з релігійною, що не
є випадковістю, адже в традиціях окремих релігій, зокрема авра­
амічних, юридичний символізм тісно пов'язаний із формою
подачі священного одкровення. Для прикладу проаналізуємо
один невеличкий текст із Біблії. У Книзі Ісаї присутній доволі
драматичний фрагмент, в якому пророк звертається до ізра­
їльського народу, що відступив від Закону та був завойований,
відправлений у вавилонську неволю, та запитує про т. зв. роз­
відний лист матері: «Так говорить Господь: Де той розлучний
лист, з яким Я відпустив вашу матір? Або, котрому з моїх борж­
ників Я вас продав? Ні, ви були продані за ваші гріхи, і через
ваше беззаконня була відіслана ваша матір!» (Іс. 50,1). Бог наче

32 Аверинцев, С. (2004), с. 178.
33 Кононенко, В. (2019), с. 85-86.
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додатково показує розлучний лист з Ізраїлем: згідно Мойсеєвого
права, не можна було дружині повернутися до чоловіка після
розлучення, вдруге поєднатися подружжя не могло (Втор. 24, 4).
Отже, розлучний лист - як символ розірвання угоди між Богом та
Ізраїлем - суто юридичний документ використано в мовній пло­
щині біблійного тексту для передавання духовного змісту взає­
мин народу зі своїм Творцем, які виходять поза межі юридичних
вимог і порівнюються з особовими стосунками, за аналогією до
подружжя (чоловік дає розлучний лист своїй дружині). Таких
«юридичних» образів у Біблії є доволі багато, хоча вони, звісно,
подані в цій книзі не задля викладу історії права, а для того, щоб
поглибити розуміння взаємин Бога з людиною.

У біблійних книгах чимало місць, де йдеться про справедли­
вість як виконання волі Божої. Наприклад, у пророка Ісаї такий
заклик: «навчіться робити добро, дотримуйтесь правосуддя,
рятуйте пригнобленого, захищайте сироту і заступайтесь за
вдову» (Іс. 1, 17). Зауважимо, що ці слова поміщені на самому
початку книги першого з великих пророків. Ісая проголошує,
що поразка і рабство єврейського народу безпосередньо пов'я­
зані з тим, що вони припинили дотримуватися справедливо­
сті, яка тут розуміється як праведність. Автор використовує
судову лексику для порівняння стану народу: «Якою ж розпус­
ницею стало колись вірне місто Сіон, сповнене правосуддя! Там
панувала справедливість, а тепер - убивці! .. » (Іс. 1, 21). А після
справедливого суду Господа в Єрусалимі знову запанує справед­
ливість: «Я знову поверну твоїх суддів, як було раніше, - твоїх
радників, як напочатку. І після цього тебе називатимуть: Місто
справедливості, місто вірності! Сіон буде викуплений через суд,
а ті у ньому, котрі навернуться, - справедливістю» (Іс. 1, 26-27).
У 45-ій главі один метафоричний фрагмент посів своє місце в цер­
ковній літургії та культурі західного християнства: «Спускайте,
небеса, росу згори, а з хмар нехай сочиться справедливість, -
нехай відкриється земля, і хай з'явиться плід спасіння, а разом
із ним нехай розцвітає праведність!» (Іс. 45, 8). Тут важливо
звернути увагу на переклад св. Єроніма на латинську мову, який
і відіграв свою роль у європейській християнській культурі,
зокрема в літургійній практиці: «Замінивши слова «правда» та
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«спасіння», що містяться в єврейському оригіналі, словами
«спаситель» і «праведник», Єронім розкрив месіанський сенс
цього пророцтва. Воно увійшло в богослужбові молитви різд­
вяного періоду Західної Церкви (Rorate caeli desuper)» 34• Отже,
з перекладу на латину постало загальне слово «рорати», яке
означає вранішні богослужіння в період Адвенту35 та доповню­
ється в загальному контексті культури: ці Меси відправляються
у такий час, коли ще темно на вулиці, у храмах мінімум світла
(віруючі стоять зі свічками), а коли звучить спів про очікування
Справедливого, то це можна зрозуміти як символічний текст із
прагненням справедливості в «темряві» різноманітних виявів
порушення цього принципу в суспільстві.

У Книзі пророка Амоса правосуддя безпосередньо пов'язується
із праведністю: «Нехай тече правосуддя, як вода, і праведність, -
наче потужний потік» (Ам. 5, 24). Заклик до таких чеснот одразу
подано після слів Бога, які передає старозавітний пророк, про
несприйняття жертв і ритуалів, які нічого не варті, коли люди
творять беззаконня. У звинуваченні народу звучать і такі слова:
«ви перетворили правосуддя в отруту, а плід справедливості -
на полин» (Ам. 6, 12).

Пророк Міхей, який закидав своїм сучасникам гріх неспра­
ведливості проти ближнього, закликає до дотримання такого
етичного правила: «О, людино, Він сказав тобі, що є добре, і чого
Господь очікує від тебе, а саме: Щоб ти дотримувався право­
суддя, любив чинити милосердя, і в покорі ходив з твоїм Богом!»
(Міх. 6, 8).

Біблійні тексти у кількох фрагментах наголошують на не­
уникність покарання несправедливого судді. Книга Сираха
містить такі вірші: «Не вчиняй підкупу - його не буде при­
йнято: не звіряйся на жертву несправедливу, Господь бо - суддя,
Він не зважає на особи» (Сир. 35, 11-12). Відзначимо контекст
глави 35-ї: тут йдеться про жертви, акцентується на тому, що при­
несення на жертовник неправедної людини, яка спокушається
підкупом, чинить несправедливий суд, не буде прийняте, адже

34 Книга пророка Исайи. Приложения (1977), с. 1964.
35 Адвєнт (лат. adventus - пришестя) - передріздвяний літургійний час

у католиків західних обрядів та окремих протестантів.
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«хто закон береже, той приноси множить» (Сир. 35, 1), «покутна
жертва - уникання неправоти» (Сир. 35, 3).

У псалмах чимало фрагментів, що стосуються суду і справед­
ливості, наприклад: «Його діяння - велич і краса, а Його справед­
ливість триває вічно < ... > Діла Його рук - вірність і правосуддя.
Всі Його Заповіді непорушні, -встановлені на віки-віків, бо засно­
вані на вірності й справедливості» (Псал. 111 (110), 3, 7-8). У пере­
кладі Івана Хоменка дещо іншими, але близькими за значенням
словами перекладено ці вірші: «Краса і велич Його діло, правда
Його стоїть повіки < ... > Діла Його рук - правда й правосуддя, всі
заповіді Його - непорушні, встановлені на віки вічні, закладені
у правоті й правді» (Псал. 111 (110), 3, 7-8). Псалом 94 (93) вира­
жає надію пригніченого народу про відновлення справедливості
й права: «Суд знову керуватиметься справедливістю, і всі щирі
серцем будуть дотримуватись її» (Псал. 94 (93), 15). І. Хоменко так
переклав: «право повернеться до правди і всі щирі серцем стоя­
тимуть за нею» (Псал. 94 (93), 15).

Такий взаємозв'язок сфер релігійного та правового не випад­
ковий, адже релігія була тією формою суспільної свідомості,
в якій формувалися, зокрема, уявлення про злочин і покарання,
вину й суд. Саме з релігійних оповідей, які в метафоричній, прит­
чевій формах передавали етичні категорії й ціннісні принципи,
право з часом свого виокремлення в автономний вид регулю­
вання суспільнихвідносин, санкціонований владою, запозичило
більшу частину осмислених уявлень про справедливий порядок
співжиття людей.

Американський вчений М. Лернер писав, що Конституція
і суд є, на переконання звичайних людей, символами стародав­
ньої впевненості й заспокійливої стабільності, а те, як вдягнуті
в чорні мантії судді входять до зали і зачитують рішення - надає
відчуття, що суд поза часом (Court's timelessness). Цитуючи аме­
риканського суддю Холмса: «Ми живемо символами», автор
зазначає, що використання символів є одним із найважливіших
прийомів управління групами36• Американські вчені О. Чейз та
Дж. Тонг на основі проведеного аналізу приходять до висновку,

36 Lerner, М. (1937), р. 1290-1292.
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що судовий одяг і процедури впливають на різницю в сприй­
нятті справедливості суду37•

Філософ і теоретик семіотики Ролан Барт (1915-1980) симво­
лічну свідомість характеризує як «образ глибини», котра «пере­
живає світ як відношення форми, що лежить на поверхні, та пев­
ної багатоликої, бездонної, могутньої безодні (Abgrund), причому
образ цей увінчується уявленням про яскраво виражену дина­
міку: відношення між формою та змістом безперервно оновлю­
ється завдяки протіканню часу (історії), інфраструктура ніби
переповнює краї суперструктури, а сама структура при цьому
залишається невловимою»38•

Юрій Лотман (1922-1993) відзначає, що елементарні в своєму
вираженні символи володіють більшою культурно-змістовою
ємкістю, ніж складні. Вчений, порівнюючи символ із емблемою,
вказує на те, що «ідея перекладу» з однієї мови (наприклад, вер­
бальної) на іншу (приміром, на графічну) у символічному мис­
ленні базується на парадоксальності, оскільки обидві мови пере­
бувають у стані неперекладності. Адже відношення символу до
його значення завжди має лише частково конвенціональний
характер, що в свою чергу виступає енергією «справжнього
смислового вибуху»39• Символ виступає в ролі «сконденсованої
програми творчого процесу», а це уможливлює подальший роз­
виток прихованих у ньому потенцій. При цьому такі «вихідні
символи» можуть непередбачувано й несподівано розгортатися
в різноманітних сюжетах", На нашу думку, судова символіка
і належить до цієї групи універсальнихсимволів, добре знайомих
кожній людині. Ймовірно, більшість людей здатна на певному
рівні інтерпретувати, скажімо, символ суддівського молотка.

Символи закорінені своїм змістом у людській свідомості. При
такому розгляді вони постають «як те, що одним кінцем зану­
рене в цей визначений зміст свідомості, а іншим - у психічну
екзистенцію, де певні змістовності свідомості проробляються.
Тобто сама матерія символу обов'язково в якомусь трансформо-

37 Chase, О. G. & Thong, J. (2012), р. 20.
38 Барт, Р. (1989), с. 251.
39 Лотман, Ю. М. (1997), с. 417.
40 Лотман, Ю. М. (2000), с. 239.
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ваному, дивно несхожому на свою (зі сторони психіки) конкрет­
ність вигляді міститься і в свідомості»41• Мераб Мамардашвілі
(1930-1990) та Олександр П'ятигорський (1929-2009) зауважують,
що символи існують, загалом, лише всередині інтерпретацій,
котрі «не обов'язково є свідомими, тобто такими, в котрих свідо­
мість читає саму себе. Найчастіше це інтерпретації, в яких куль­
тура читає саму себе, надаючи різним речам, образам, словам
та формулюванням (котрі, справді, можуть виявитися симво­
лами) певне символічне значення та «сподіваючись», що ці речі,
образи, слова та формулювання раптом «запрацюють», раптом
виявляться співпричетними буттю свідомості»42•

Ернест Кассірер (1874-1945) відзначив особливу архетипну
закоріненість символічної символіки у свідомості людини:
«Символічна пам'ять - процес, за допомогою якого людина не
просто повторює свій минулий досвід, але й перебудовує його.
Уява стає необхідним елементом справи цього пригадування»43•

Прагнення справедливого правосуддя протягом історії є одним
з основних, тому «зашифрованість» його в універсальній сим­
воліці є цілком зрозумілою, адже в символічних моделях кому­
нікації завжди передаються найважливіші смисли. Не випад­
ково символізм так щедро присутній від найдавніших часів
у мистецтві, релігійному культі, героїчному епосі та класичній
художній літературі, судових практиках. Всі ці символічні еле­
менти покликані «посилити» справжню сутність згаданих соці­
альних феноменів, виразити важливість головних цінностей.
Наприклад, у 2011 р. шляхом онлайн-голосування було затвер­
джено міжнародний логотип прав людини - це долоня руки, яка
своєю формою нагадує силует голуба. Цей логотип може вико­
ристовувати кожна людина без отримання дозволу чи оплати,
оскільки основне його завдання полягає в пропагуванні та захи­
сті прав людини=,

В розкритті семантики символів основний акцент слід вба­
чати не в інтелектуальному хизуванні ерудицією, знанням

41 Мамардашвили, М. К. 1997, с. 129.
42 Ibid., с. 168.
43 Кассирер, 3. (1998), с. 501.
44 А Logo for Human Rights.
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історії, теорії мистецтва, хитросплетінь геральдичних образів,
а в усій філософській широті - пізнання світу, адже, за герменев­
тичним «маніфестом» Ганса-Георга Гадамера (1900-2002), «розу­
міння й тлумачення текстів є завданням не лише самої науки,
а й з усією очевидністю належить до всієї сукупності людського
досвіду світу загалом»45•

У сучасній правовій сфері- як динамічній системі- роль і зна­
чення символів хоч і змінилися, але досі відіграють свою важ­
ливу комунікативну роль, зокрема «основне значення символів
як засобів правозастосовної техніки, що полягає в їх здатності
забезпечити ефективність правової комунікації, за рахунок
економії правової дії, вираженої в доведенні глибокого смисло­
вого й нормативного змісту до адресата в найкоротші терміни
в доступній для сприйняття формі»46• Загалом, у ХХІ ст. «ощадли­
вість» у використанні засобів передавання інформації є пошире­
ною, іконки у сучасних компактних гаджетах зайняли важливе
місце, забезпечуючи швидкість комунікації.

Символ належить до діалогічної форми пізнання, адже «зміст
його може бути розкритий тільки у людському спілкуванні, за
межами якого символ вироджується у пусту форму»47• Ми не
лише аналізуємо, інтерпретуємо символ як об'єкт, а «водночас
дозволяємо його творцю апелювати до нас, бути партнером
нашої розумової роботи. Якщо річ лише дозволяє, аби її роздив­
лялися, то символ і сам «споглядає» нас»48• А правова символіка
завдяки своїй формалізованій формі передачі інформації покли­
кана сприяти вдосконаленню професійної діяльності юристів49,

особливо за умови її усвідомленого сприйняття та поваги до вер­
ховенства права у суспільстві.

Передача інформації та структурування різних сфер люд­
ського життя (скажімо, поділ світу на профанний, неосвяче­
ний, буденний, звичайний та священний, освячений, винятко­
вий, особливий - і це стосується не тільки релігійної сфери, але

45 Гадамер, г.г (2000), с. 7.
46 Шарно, О. И. (2014), с. 9.
47 Філософський енциклопедичний словник (2002), с. 579.
48 Аверинцев, С. (2004), с. 181.
49 Шарно, О. И. (2014), с. 84.
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й інших) при допомозі символів сягає ще архаїчних часів, коли
окремі ритуальні дії покликані були впливати на світ природи,
богів та людей. Скажімо, перед заснуванням міста необхідно
було здійснити визначені ритуали, щоб його історія була доброю,
або обряди весняних сезонних свят, циклічно повторюваних,
повинні були допомогти весні перемогти зиму, або ж жертво­
принесення й молитви долали темряву ночі й сприяли тому, що
кожного дня сходило сонце, тощо. Подамо розуміння поняття
ритуалу. Згідно визначення, «ритуал - це закріплена традицією
послідовність символічно значущих дій. Символічно регламен­
товані дії позначені в мові як ритуал, церемонія, обряд, етикет
<... > Ритуальна дія - це особливий символічно навантажений
вчинок, який підтверджує відповідність ритуальної ситуації її
сакральному зразку. Ритуал закріплює постійні характеристики
представників певної групи - етносу, конфесії, малої групи,
які усвідомлюють свою групову ідентичність, і в цьому змісті
ритуал не піддається зміні. Ритуал зорієнтований на деяку дію
в її сюжетній цілісності, учасники ритуалу грають цю дію знову,
усвідомлюючи і переживаючи свою приналежність до вихід­
ного початкуе ". Ритуал розуміється як символічна, повторювана
і незмінна в своїй природі дія51• Латинські письмові джерела
засвідчують, що іменник ritus означав загальні правила дій, при­
йнятий порядок, встановлену форму, звичай, а не тільки конкре­
тну релігійну церемонію (вони позначалися переважно словом
caerimonia) 52•

У зіставленні вербальних і невербальних символів «у най­
давнішу епоху превалювали немовні знаки, а слова використо­
вувалися лише у доповненні до елементів ритуалу, що широко
застосовувалися в процесі створення та реалізації юридичних
норм»53• На сьогодні, звісно, що сформульовані та затверджені
норми переважають над невербальними.

Важливим у семіотиці є поняття «знак», яке в латинській
мові було наділене спонукальним значенням на основі його

50 Богачевська, І. В. (2005), с. 131-132.
51 Gillmeister, А. (2014), s. 75.
52 Gillmeister, А. (2014), s. 76; Дворецкий, И. Х. (2005), с. 673-674.
53 Губаева, Т. В. (2010), с. 9.
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використання увійськовій термінології: «Слово це signum «знак»,
а несподіваним контекстом буде слугувати використання цього
слова в якості військового терміну у римлян. На мові армійських
команд фразі «виконувати наказ» на латині відповідав вираз
signa sequi - буквально «слідувати знакам» < ... > Якщо залиши­
тися на рівні синхронії, то signum у схожих контекстах позначає
спеціальний значок, штандарт, котрий ніс sign1fer «знаменоно­
сець», Але якщо подивитися на це слово в діахронічній перспек­
тиві, то його вихідне значення можна відтворити як «те, за чим
слідують»»54• У римській військовій термінології слово «signum»
мало низку значень у відповідному контексті та словосполу­
чення і словозмінах: 1) сигнал, наказ, команда, множ. сигнальні
труби, ріжки, сигнал до відступу; 2) значок (бойове знамено,
переважно у вигляді римського орла); З) військовий загін; 4) вій­
ськовий пароль, лозунг55• Прикметно, що це слово використо­
вувалося і у судовій лексиці: доказ, доведення (clarissimis signis
criminal r€fellere), речовий доказ (signum rerum)56•

Вважаємо, що висвітлена первісна семантика слова «знак»
цілком узгоджується зі значеннями символіки суду як соці­
ального феномена з директивністю у виконанні його рішень.
У римській військовій справі існувала ціла система кодів, які
конкретно виражали вказівки до певної дії, що позначалися
абстрактними поняттями, наприклад: «якщо «знаменосець» вти­
кав свій «значок» у землю, солдат займався розбивкою табору,
а слід було витягти цей значок, і солдат знав, що пора зніматися
з табору, і т. д. Можна сказати, що римський солдат впізнавав
віддані йому команди, тому що йому була знайома вся система
сигналів»57•

У семіотиці прийнято розрізняти поняття символ і знак. Через
культурну й філософську змістову наповненість символ відрізня­
ється від знака- «матеріального, чуттєво сприйманого предмета
(події, дії чи явища), який виступає у процесі пізнання в якості
вказівки, позначення або представника іншого предмета, події,

54 Грегори, Н. (2003), с. 274.
55 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 708.
56 Ibid., с. 709.
57 Надь, Г. (2003), с. 274.
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дії, суб'єктивного утворення»58• його основна функція полягає
в «набутті, збереженні, перетворенні й трансляції певної інфор­
мації (повідомлення)»59• Сутність знака лише у вказівці, тоді,
коли сутність символу виявляється більшою, ніж вказування
на те, чим не є він сам. Символ - самостійне, самодостатнє вияв­
лення реальності, в значенні якого він, на відміну від знака, бере
участь. Символ - це знак позначуваного об'єкта, але «не мер­
твий і нерухомий, а такий, що породжує собою багаточисленні,
а можливо, й незліченні закономірні та одиничні структури, що
позначаються ним у загальному вигляді як відсторонено дана
ідейна образність- "; він є його знаком, котрий об'єднує розріз­
нені семантичні атрибути, що інколи протистоять один одному,
але водночас наділені загальним конструктивним, об'єднуючим
принципом. Якщо для утилітарних знакових систем «полісемія
є лише беззмістовною перешкодою, що заважає раціональному
функціонуванню знака, то символ тим змістовніший, що більше
він багатозначний: зрештою, зміст справжнього символу через
опосередкування смислових зчеплень щоразу співвіднесений із
«найповнішим» - з ідеєю світової цілокупності»61•

Пояснення значень судової символіки дозволяє розкрити
основоположні принципи та цінності інституту суду, що протя­
гом історії розвивався в нерозривному зв'язку з іншими сторо­
нами соціального життя. Йоганн Вольфганг фон Гете у «Фаусті»
через образ головного героя показує, що освічена людина могла
пізнати й опанувати доступні тоді науки, які були тісно між
собою пов'язані:

«У філософію я вник,
До краю всіх наук дійшов -
Уже я й лікар, і правник,
І, на нещастя, богослов ... »62•

Процитований початок трагедії німецького письменника
показує близькість різних сфер соціального життя у середні віки

58 Новейший философский словарь (2001), с. 391.
59 Ibid.
60 Лосев, А. Ф. (1991), с. 273.
61 Аверинцев, С. (2004), с. 179.
62 Гете, Й.-В. (2013), с. 19.
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на прикладі освіти та діяльності головного героя; окрім того,
у цьому фрагменті згадані медицина, право та богослов'я, в зов­
нішньому маркуванні яких символи відігравали важливу роль,
що, зрештою, збереглося і до сьогодні. У нашій монографії буде
простежено особливості формування та семантики судової сим­
воліки під впливом європейської культурної традиції. В історії
права, зокрема судочинства, традиція відіграє значну роль, адже
«відкриваючи минуле в сфері права, це здійснюється не зі зви­
чайної цікавості, а завжди з наміром передавання сучасним
і майбутнім поколінням справжнього історичного досвідув сфері
права та наслідків його застосування в певному місці й часі»63•

Валерія Мішегліна у дисертаційній роботі на здобуття науко­
вого ступеня доктора філософії на тему «Юридична символіка:
традиції та новації» здійснила загальнотеоретичний аналіз сут­
ності, філософсько-правового змісту, утилітарності та державно­
правового призначення понять «юридичні символи», «правові
символи» та «державні символи», а також визначила допустимі
межі їхнього застосування в процесі нормотворчості та правоза­
стосування. Дослідниця під символізмом права розуміє явище,
що характеризує право як семіотичну систему норм і принци­
пів права, формально закріплених і забезпечуваних державою
як регуляторів суспільних відносин, із метою узгодження інди­
відуальних та громадських інтересів. Право як цілісна система
знаків, образів та символів, на думку вченої, відображає й інсти­
туалізує у правосвідомості особистості та забезпечує специфіч­
ними знаковими засобами суб'єктна-владні відносини, пов'язані
з виконанням функцій сучасної держави64• Погоджуємося, що
право, з точки зору семіотики, є сформованою протягом тривалої
практики системою, що володіє комплексом засобів передавання
смислів і значень правової культури, які характеризуються уні­
версальним виміром.

У радянський період української історії переважно відкинули
європейські традиції судової атрибутики, адже вони були тісно
пов'язані з культурно-релігійною символікою, котра зовсім не
вписувалася в ідеологічне прокрустове ложе офіційної абра-

63 Uruszczak, W. (2015), s. 19.
64 Мішегліна, В. М. (2020), с. 17, 35.
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зності. Після проголошення незалежності Україна поступово
почала повертатися до тієї європейської спадщини, до якої вона
була цивілізаційно причетна протягом століть. Правові сим­
воли також є одними з факторів самоідентифікації конкретних
спільнот65, зокрема певних держав, адже, попри універсальний
символізм, існують визначені специфічні риси його представ­
лення - у поєднанні з державною символікою чи національними
традиційними атрибутами. Судочинство отримало також свою
атрибутику, символізм якої й до сьогоднішнього дня системно
не розкритий. Важливість нашого монографічного дослідження
полягає в теоретичному й практичному вимірах, адже пра­
вильне розуміння значень окремих елементів та цілісної сис­
теми судової символіки актуальна як для осіб, залучених до судо­
вої практики, так і для широкого загалу громадськості, оскільки
повідомлення про засідання судів постійно присутні в засобах
масової інформації. Не рідкістю є сюжети, пов'язані з судовим
процесом як у класичному мистецтві (наприклад, міфічний суд
Паріса, біблійні суд Соломона та суд Понтія Пилата над Ісусом
Христом, фреска Мікеланджело «Страшний суд» в Сикстинській
капелі у Ватикані, судові перипетії в романі Ф. Достоєвського
«Брати Карамазови»), так і в сучасній масовій культурі.

У Стародавній Греції з цивілізаційним розвитком змінюва­
лося і уявлення про справедливість та суд, що пов'язано, зокрема,
з уявленнями про верховного олімпійського бога Зевса. На пер­
вісних етапах виникнення релігійних уявлень сприймали його
як грізного та ворожого бога, основною рисою котрого була
сила. З культурним прогресом еллінської цивілізації змінилися
й міфічні оповіді про Громовержця. Він сприймався як мудрий та
ідеальний правитель, владі якого були підпорядковані всі сфери
життя, зокрема сфера права: «як Ксеніос66 захищав непоруш­
ність права гостинності, був патроном прибульців, що просили
про допомогу й притулок, під його опікою перебували посли та
віщуни, навіть найбільш упосліджений жебрак захищався від
зневаги грізним ім'ям Зевса, а коли клав долоню на краю домаш­
нього вогнища, жодна волосина з його голови не могла впасти.

65 Шарно, О. И. (2014), с. 86.
66 Xenios, Philoxenon - «Гостинний».
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Зевс заохочував почуття поваги, лагідності й милосердя, засте­
рігав, щоб люди не були одні до одних суворими та невблаган­
ними. Стоячи на сторожі суспільства, Зевс вимагав послуху щодо
моральних прав»67• Як добрий покровитель, Зевс благословляв
різноманітну людську працю. Йому були властиві традиційні
атрибути справедливого верховного судді над усіма смертними -
золоті терези, за показами яких він обдаровував добром і хоро­
шою долею чи карав злом і чорною недолею. Якпатрон поселення
Геркейос, Зевс стояв на сторожі права власності й нерозірваль­
ності роду чи племені 68• Як бачимо, загальний цивілізаційний
розвиток блискучої еллінської культури супроводжувався ево­
люцією правових уявлень, серед яких принцип справедливого
суду займав чільне місце. Прекрасна та войовнича богиня-діва
Артеміда з-поміж своїх численних функцій і ролей була також
покровителькою справедливості в судах: олімпійську діву, яка
дала обітницю безшлюбності й цноти, називали також Чистою,
тому вона вважалася незаплямованою і в питаннях суду69•

Від найдавніших часів у міфах, легендах, релігійних оповідях
героїчність особи визначалася і її справедливістю. Наприклад,
грецький герой Геракл вважався не тільки сильним, але й спра­
ведливим 7°.

Окрім міфів, в історії людської думки справедливість осмис­
лювалася в різних аспектах, зокрема філософському, богослов­
ському та правовому.

У книгах Біблії чимало сюжетів, що стосуються суду, напри­
клад: в Об'явленні Івана Богослова зустрічаємо образ таємничого
білого каменя, про який автор говорить, звертаючись до однієї
з семи церков - Пергамської: «Хто має вухо, нехай слухає, що Дух
промовляє до Церков: переможцеві дам [їсти] потаємної манни,
і дам йому білий камінь, і на камені написане нове ім'я, якого
ніхто не знає, - тільки той, хто отримує» (Об'явл. 2, 17). Генеза
цього символу сягає античності: білий камінь був добрим зна­
ком, у судочинстві означав звільнення підсудного, ним відзна-

67 Parandowski, J. (1992), s. 57.
68 Ibid., s. 57-58.
69 Ibid., s. 79.
70 Ibid., s. 181.



Глава 1.
Вступ до теорії судової символіки 41

чали переможця, а також віддавали голос за свого кандидата
на виборах. Святкові й щасливі дні відзначали білими каме­
нями. Вся ця семантика поєднана у білому камені, котрого дасть
Христос праведникам - Своїм переможцям, які будуть спадко­
ємцями Царства Небесного, тим, які на Страшному суді будуть
визнані гідними Царства Небесного 71•

У Старому Завіті поміщена окрема книга - Суддів, - яка роз­
повідає про епоху єврейської історії між завоюванням Обіцяної
землі та початком царського правління. Умовно постаті суд­
дів діляться на великих та малих. До великих суддів належить
і Самсон - широко відомий герой у західній культурі, в образі
якого десь більше акцентується не на його функції судді, а на
силі та героїзмі: «Отож Самсон разом зі своїм батьком і своєю
матір'ю пішли до Тімни. Коли ж вони наблизилися до вино­
градників Тімни, вискочив молодий лев і з ричанням кинувся
йому назустріч. У ту мить зійшов на нього Господній Дух, і він
розірвав його, наче це було козеня, хоч у його руках не було
нічого» (Суд. 14, 5-6). У культурі «християнізованих народів сам­
соніана вийшла далеко за рамки Біблії, ставши темою літера­
тури, мистецтва, фольклору < ... > суддя Самсон виглядає чудаку­
ватим правителем, наділеним надлюдською силою і... наївною
вдачею. Ця суперечливість уньому і привертала найбільшуувагу
інтерпретаторів та ілюстраторів Біблії» 72• У Києві на Подолі, на
Контрактовій площі, у середині XVIII ст. було споруджено фонтан
(зараз відтворена копія історичного оригіналу), що представляє
процитований сюжет із Книги Суддів - Самсон роздирає пащу
лева. Навіть після того, коли через підступність Деліли, яка виві­
дала, що його сила у волоссі й филистимці обстригли його, поз­
бавивши могутності, й викололи очі, він загинув, вбивши і воро­
гів Ізраїлю: «Після цього Самсон нащупав руками центральні
стовпи, на яких будинок тримався, і, міцно обіпершись на них, -
на один своєю правицею, а на другий своєю лівицею, - Самсон
заволав: Нехай я загину разом з филистимцями! Тоді він натис­
нув на них з усіх сил так, що будинок упав на можновладців
і на весь народ, який був у ньому. Таким чином, мертвих, яких

71 Forstner, D. OSB (2001), s. 130.
72 Степовик, Д. В. (2012), с. 112.
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він знищив, вмираючи, було більше, ніж усіх тих, яких він убив
протягом усього свого життя» (Суд. 16, 29-30). Очевидно, що цей
давньоєврейський суддя був покараний через свою легковажну
необачність та нестриманість у вираженні почуттів - приклад
застереження для інших суддів та правителів.

Основна ідея Книги Суддів полягає в тому, що «захист сво­
боди - спільне завдання всіх колін Ізраїлевих та що саме солідар­
ність між усіма колінами слугує гарантією та основою свободи» 73

у ворожому чужоземному оточенні. Судді виконують не тільки
функцію забезпечення справедливості, але й захисту народу від
ворогів - справжня місія, дана через Бога: «Тоді Господь почав
запроваджувати поміж ними суддів, котрі їх рятували від рук
їхніх грабіжників < ... > Коли Господь висував з-посеред них суд­
дів, то з тими суддями перебував і Господь. Він рятував їх із рук
їхніх ворогів протягом усього життя судді, адже Господь співчу­
вав їм, оскільки чув їхні стогони, коли ті (вороги) пригноблювали
та мучили їх» (Суд. 2, 16, 18).

Необхідно відзначити, що принципи судочинства в Давньому
Ізраїлі відрізнялися від європейських передусім радикальним
релігійним світоглядним підходом, згідно якого «Бог - пода­
тель людям усілякого блага. Зло походить від людської сваволі,
коли люди відхиляються від вищевказаного шляху та порушу­
ють даний Богом закон. Кінцева мета судочинства - підтримка
боговстановленого порядку. Така система права, будучи досить
ефективною у дотриманні справедливості при розбиранні кри­
мінальних справ, покладає виключну відповідальність на суд­
дів. Їхня релігійна свідомість повинна бути невіддільною від
юридичної. Чим міцніша віра, тим стабільніша законність < ... >
Єврейське судочинство було класичною системою права, засно­
ваною на Святому Писанні, в якому Бог чітко й точно через про­
років встановив Свою волю» 74• Звісно, що сучасна західна пра­
вова система, зокрема і в питаннях судочинства, базується на
позаконфесійності.

Із давньоєрейськими суддями у світовому мистецтві пов'я­
заний один відомий мандрівний сюжет, який можна назвати

73 Введение в Ветхий Завет (2008), с. 292-293.
74 Гумеров, А. (2020).
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«Сусанна і старці». Історія про Сусанну та старців походить із
грецької версії Біблії, в єврейськомуваріанті їїнемає- відповідно,
цей фрагмент не присутній в юдейських та протестантських
біблійних виданнях, вони вважають його апокрифом75, правда,
дуже відомим, з виразним дидактичним змістом, який користу­
вався великою популярністю в мистецькому осмисленні. Тут
оповідається про той період історії євреїв, коли вони були в вави­
лонському полоні. Оскільки в цьому сюжеті розповідається про
Даниїла як «молодого хлопця», то, за хронологічним принципом,
ця глава мали би бути першою у біблійній книзі пророка. У цій
історії «предметом обговорення є особиста мораль - тема, дуже
популярна в елліністичний період», автор показав «глибокий
скептицизм щодо людської природи» й «особливо тут наголо­
шено цнотливість та скромність героїні - її охороняють замкнені
ворота саду, де вона купається (Дан. 13, 17-18)» 76• Процитуємо
окремі фрагменти 13-ї77 глави Книги пророка Даниїла: «Був чоло­
вік, що жив у Вавилоні, на ім'я Йоаким. Він узяв собі жінку, на
ймення Сусанна, дочку Хілкії; була ж вона вельми вродлива
й богобоязна<... > Того року були призначені суддями двоє старих
з народу, про яких Господь сказав: «Несправедливість вийшла
з Вавилону, від старих суддів, які вважали себе провідниками
народу». Вони приходили часто до дому Йоакима, і всі ті, що
мали судові справи, вдавались до них. Опівдні, як народ розхо­
дився, Сусанна входила в сад свого чоловіка й прогулювалася
собі по ньому. Двоє старих побачили, як вона щодня входила
й прогулювалася, і запалали вони пристрастю до неї. Розум у них
пішов обертом, а очі завернулись так, що вони не бачили більш
неба й забули про справедливі присуди < ... > Як же дівчатка

75 Апокрифи - це книги стародавніх релігій, які містили таємниче знання,
доступне лише посвяченим у тайни містерій та культових практик: вони
були у єгиптян, вавилонян, греків, римлян та інших народів. У юдаїзмі
та ранньому християнстві такі «таємні книги» не увійшли до переліку
канонічних книг Біблії, проте близькі до них за сюжетами, проблематикою,
стилем викладу, персонажами.

76 Кок, А. ля (2018), с. 473.
77 Слід зауважити, що глав 13 і 14 немає в протестантських виданнях

Біблії, оскільки вони вважаються неканонічними. Відповідно, Святе Письмо
тут цитуємо за перекладом Івана Хоменка [Святе Письмо Старого та Нового
Завіту, 1991] - перекладача і священика УГКЦ.
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вийшли, обидва старі встали, підбігли до неї і сказали: «Ворота
до саду замкнені, ніхто нас не бачить; ми палаємо пристрастю
до тебе, тож пристань на наше бажання й стань нашою, - а як ні,
ми посвідчимо на тебе, що з тобою був хлопець, і тому, мовляв,
ти й вислала геть від себе дівчаток». Зітхнула Сусанна й мовила:
«Скрутно мені звідусіль: бо як зроблю це - смерть мені, а як не
зроблю - не втекти мені з рук ваших; але волію, не зробивши
цього, потрапити у ваші руки, ніж согрішити перед Богом» < ... >
Наступного дня, коли народ зібравсь у її чоловіка Йоакима, при­
йшли й обидва старі, сповнені злочинного наміру проти Сусанни
< ... > А обидва старі встали серед народу й поклали свої руки їй
на голову78 < ... > Зібрані повірили їм - як старшим у народі і як
суддям - і засудили її на смерть < ... > і як ведено її на смерть, Бог
збудив святий дух молодого хлопця на ім'я Даниїл < ... > Даниїл до
них і каже: «Розлучіть їх одного від одного далеко, я їхрозсліджу».
Як же вони були розлучені один від одного, він покликав одного
з них і мовив до нього: «О застарілий у злі! Ось упали гріхи, що
ти був накоїв, судивши суди несправедливі, засудивши невин­
них і відпускавши винних, тоді як Господь наказав: Невинного
й справедливого не смієш убивати. Отож, якщо ти бачив оцю,
скажи, під яким деревом ти їх обох бачив укупі?» Той відповів:
«Під ялиною» < ... > Відпустив він цього й звелів привести дру­
гого та й сказав до нього: «Скажи мені, отже, під яким деревом
ти захопив їх разом?», Той відповів: «Під дубом» < ... > І скричали
усі збори сильним голосом й благословили Бога, що спасає тих,
які надіються на нього. А далі встали на обох старих, бо Даниїл
власними ж їхніми губами довів, що вони дали неправдиве свід­
чення, і з ними зроблено так, як вони заслуговували за свій злий
намір супроти ближнього, - вчинено з ними за законом Мойсея
й убито їх, і того дня була врятована кров невинна» (Дан. 13, 1-2,
5-9, 19-23,28,34,41,45,51-54,56,58,60-62).

Як бачимо, в сюжеті про Сусанну та старців моральний
зміст стосується проблеми чесності суду та особистої незапля­
мованості особи судді. У випадку зловживання своїм автори­
тетом і займаною посадою, суддю чекає справедливий вирок

78 Цей жест судців походив із звичаю, за яким перед побиттям камінням
від імені всієї спільноти на голову звинуваченого покладалися руки.
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і неуникне покарання. Традиційно, як то ми бачимо в різних
оповідях з Біблії чи інших давніх пам'яток, які стосуються суду,
якщо людина не здатна побачити, в чому справедливість, то
втручаються вищі сили та вирішують справу. Крім того, цей
біблійний сюжет символізує цілком утилітарний процедурний
елемент судового розгляду - окремий допит кожного свідка та
вжиття заходів, що унеможливлює спілкування між собою допи­
таних і ще не допитаних свідків.

Образи і сюжет цієї детективної історії про суд молодого
Даниїла використовували численні митці в різних видах мис­
тецтва - в живописі, музиці, літературі. Можемо назвати відомі
картини «Сусанна» (1636, Королівська галерея Мауріцгейс, Гаага,
Нідерланди) Рембрандта ван Рейна (1606-1669) та «Купання
Сусанни» (1555/1556, Музей історії мистецтв, Відень) Тінторетто
(1518/1519-1594). Георг Фрідріх Гендель (1685-1759) написав ора­
торію в трьох актах «Сусанна» (1748).

Відзначимо, що сюжет, який умовно можна визначити як
«Сусанна і старці», належить до числа одного з найдавніших
в історії людства, про що свідчать порівняльні дані археоло­
гії, лінгвістики, фольклористики: науковці зібрали та узагаль­
нили дані з різних регіонів світу, де засвідчено оповіді про
несправедливе звинувачення жінки і її виправдання від під­
ступних «суддів», - міфи та фольклор арабів, арамеїв, каталон­
ців, італійців, французів, бенгальців, угорців, болгар, українців
(Галичина), абхазів, осетин, вірмен, курдів, туркменів, персів,
литовців та ін. 79

Цей компаративний аспект цікавий тим, що питання спра­
ведливого суду можна реконструювати навіть в архаїчнихміфах,
які «мандрували» різними регіонами планети разом із пересе­
ленням народів та по-новому інтерпретувалися в різні історичні
епохи.

У старозавітній Книзі Еклезіаста, де зібрано афоризми щодо
сенсу людського життя, зокрема в її завершенні, автор дає такі
настанови: «за все, що робитимеш, тобі доведеться звітуватись
на Божому суді» (Еклез. 11, 9); «Бог приведе на суд кожну справу,
і навіть утаємничену, - добра вона чи погана» (Еклез. 12, 14).

79 Березкин, Ю. Е.; Дувакин, Е. Н. (2021).
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Книга Мудрості починається словами: «Полюбіте справедли­
вість, ви, що правите землею!» (Мудр. 1, 1), «ніхто не може таїтись,
хто говорить несправедливе, і не мине його караюча справедли­
вість» (Мудр. 1, 8), адже «справедливість - безсмертна» (Мудр. 1,
15)80 - заклик до правителів бути справедливими суддями для
свого народу, щоб осягнути вічну нагороду; справедливість тут
представлена як дорога до мудрості. У цій повчальній староза­
вітній книзі «перша перикопа 81 дає уявлення про цілу книгу. На
самому її початку (в. 1) та в кінці (в. 15) ми бачимо слово «спра­
ведливість», що творить інклюзію. Прийом інклюзії, або обрам­
лення, в цій книзі присутній всюди і є важливим елементом її
структури»82• Далі автор книги наділяє рисами справедливості
праведну людину, яка «надягне справедливість, немов панцир,
і накладе, як шолом, суд нелицемірний» (Мудр. 5, 18). Цікавий
судово-правовий алегоризм, схожий із Книгою Мудрості, зустрі­
чаємо в пророка Ісаї: «правосуддя відступило, і справедли­
вість відійшла далеко. - правда спотикнулась на рівній площі,
й чесність не може ввійти» (Іс. 59, 14). Показані алегорії чеснот
у сюжеті про порушення законів справедливості, даних ізраїль­
ському народові. Далі Господь постає як войовничий захисник,
справедливий суддя: «Господь побачив, що нема правосуддя,
і засмутився. Він також побачив, що немає захисника, - і був вра­
жений, що нема кому заступитись. Тоді Він застосував свою силу,
і Його справедливість підтримала Його: Він одягнув праведність,
як панцир, і поклав на Свою голову шолом спасіння; Він зодяг­
нувся в шати помсти і огорнувся запалом ревності, як плащем»
(Іс. 59, 15-17). Такі образи цілком узгоджуються з уявленнями ста­
родавнього світу- як орієнтального, так і античного - про харак­
теристики героїв. Тут лицарськими обладунками справедливо­
сті одягся сам Ягве.

80 Книгу Мудрості цитуємо в перекладі о. Івана Хоменка (Святе Письмо
Старого та Нового Завіту).

81 Перикопа - поняття, що виникло в грецькій риториці (означало
лаконічний вираз, коротку промову чи завершений уривок тексту) та
перейшло в християнську традицію, позначаючи цілісний біблійний
фрагмент, об'єднаний спільним змістом, темою, богословською
проблематикою; використовується в історико-літературних біблієзнавчих
дослідженнях, а також під час богослужінь для читань і проповідей.

82 Вільчес, Х. та Ейнікель, Е. (2018), с. 207.



Глава 1.
Вступ до теорії судової символіки 47

У старозавітній Книзі Товита праведний старий чоловік
у своїй молитві визнає вищу справедливість Бога-Судді:
«Ти - справедливий, Господи, й усі Твої діла - справедливі! Усі
Твої путі - милість і правда; Ти - суддя світу! < ... > Ти видав нас
на грабування, у неволю і на смерть, на притчу й на глум усім
народам, серед яких Ти нас розсіяв. І нині численні Твої суди -
правдиві, коли караєш мене за гріхи мої та моїх предків, бо Твоїх
заповідей ми не чинили і по правді перед Тобою не ходили. Отож
і нині роби зі мною, як Тобі завгодно» (Тов. З, 2, 4-6). Покірне
визнання волі Бога як судді в цій біблійній книзі відповідає дав­
ньому уявленню про те, що земний суд має свій небесний ана­
лог: це простежується в міфологіях та богословських вченнях
Близького Сходу та греко-римської античності.

Біблійні фрагменти про справедливий суд Божий отримують
філософське звучання в підкресленні цінності справедливості
як закону, санкціонованого надприродною силою. З точки зору
біблійного світогляду, що збігається з юдейською традицією
і християнською теологією, Бог є найбільшим благом, власна
сутність Бога визначає, що таке добро і справедливість. Оскільки
Він благий, то Його заповіді відображають Його природу.
Заповіді Божі та моральні обов'язки закорінені в сутності Бога,
вони не довільні, а містяться в самому Богові, Який їх і визна­
чає та встановлює. Бог є добром та джерелом моральних обов'яз­
ків християн. Саме на такій світоглядній основі й формувалися
уявлення про справедливість як атрибут Бога, віруючі повинні
були наслідувати встановлений порядок, до чого, зокрема, і був
покликаний суд.

Апостол Павло підкреслює важливість справедливості
й правди у внутрішній зміні людини: «ви були колись темрявою,
а тепер є світлом у Господі. Поводьтеся, як діти світла. Адже плід
світла - в усякій доброті, праведності 83 й правді. Досліджуйте те,
що до вподоби Богові, і не ставайте спільниками в неплідних
ділах темряви, а краще їх викривайте. Адже про те, що вони

83 Іван Хоменко у своєму перекладі (на відміну від цитованого перекладу
Рафаїла Турконяка, який на сьогодні є найновішим) використав тут слово
«справедливе», що є відповідником оригіналу цієї біблійної книги грецькою:
«бtкmoavvrp> («справедливість, правосуддя»), Латинський переклад (Вульгата)
передає добре відомою для юристів лексемою «іизііі іа».
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таємно роблять, соромно навіть говорити. Усе, що засуджується,
виявляється світлом, оскільки все, що виявляється, стає світ­
лом» (Еф. 5, 8-14). У фрагменті Послання до Євреїв, де підкреслює
необхідність віри в зміні людини, відзначає, що одним з її плодів
була справедливість, якою відзначалися відомі постаті Старого
Завіту: «мені забракне часу, як розповідатиму про Гедеона,
Варака, Самсона, Єфтая, Давида, Самуїла та про інших пророків,
які вірою перемогли царства, чинили справедливість» (Євр. 11,
32-33). Павло підкреслює, що необхідне було співдіяння Бога
в отриманні дарів через віру, серед яких була і справедливість,
адже ця чеснота часто вимагає сміливого протистояння споку­
сам навколишнього світу. Підкреслимо, що апостол, звертаю­
чись до представників свого народу - єврейського - перелічує
імена правителів, які були наділені, за тодішньою традицією,
функціями суддів, тому дотримання і виконання справедливості
було не тільки їхньою особистою справою, а стосувалося життя
всієї спільноти вибраного народу, як це відомо з сюжетів та істо­
рій книг Старого Завіту. У цьому ж листі апостола, у наступному
12-му розділі, де, зокрема, йдеться про виконання завіту між
Богом та вибраним народом, що здійснив Ісус Христос на хресті,
Павло пригадує історію появи Господа Мойсеєві на горі Синай та
порівнює з цією подією новозавітну реальність: «Але ви присту­
пили до гори Сіон, до міста Живого Бога, до небесного Єрусалима,
до десятків тисяч ангелів, до торжества, до Церкви первістків,
записаних на небі, до Бога - Судді всіх» (Євр. 12, 22-23). Отже, апо­
стол Павло пригадує євреям про суддівську функцію Бога.

У біблійних текстах мовами оригіналу використані терміни
«цедек» і «дікайосюне» (8lкаюсл5vq), що на українську мову пере­
кладаються як «правда» у значенні «справедливості». Цедек,
цдака (справедливість) - в юдаїзмі вища моральна цінність,
основний атрибут Бога як справедливого судді, заповіді Якого
спрямовані на встановлення справедливості у світі. У Книзі Буття
Авраам у діалозі з Богом просить Його не знищувати в Содомі та
Гоморрі разом із «нечестивими» і праведних, апелює до Нього як
до Судді, що стежить за правосуддям у світі: «У жодному разі Ти
не вчиниш так, щоб знищити праведного з нечестивим. Ти не
зрівняєш праведника з нечестивим? Адже Ти - Суддя всієї землі.



Глава 1.
Вступ до теорії судової символіки 49

Невже Суддя всієї землі не учинить правосуддя?» (Бут. 18, 25).
Виконання людиною свого призначення - це наслідування Божої
справедливості 84•

Згідно юдейського тлумачення Тори та релігійної філософії,
«єврейське уявлення про справедливість відрізняється від грець­
кого, засвоєного західною філософією. Там справедливість - дис­
трибутивне і ретрибутивне поняття, тобто процедуральний
принцип, який визначає, як слід діяти. Хоча єврейське поняття
справедливості і включає процедуральний момент, воно трактує
справедливість як сутнісна субстантивний принцип, що визна­
чає, яким повинно бути людське життя. Субстантивна справед­
ливість орієнтована на ультимативні (месіанські) цінності та
зосереджена на вищій реалізації життя індивіда і, в кінцевому
підсумку, суспільства. Справедливість не протиставляється
любові, а, навпаки, сутнісна пов'язана з нею»85•

Смисли Святого Письма передбачають специфіку розуміння
понять «цедек» і «дікайосюне»: «у зв'язку зі своєю божествен­
ною атрибуцією ця біблійна справедливість перевищує і власне
справедливість, і власне правду. По суті, це поняття вказує на
таке абсолютне належне, яке цілісно та нероздільно охоплює як
внутрішнє, так і зовнішнє буття людини й світу. Згадана правда­
справедливість є «Божою», тобто всеціло обумовлена божествен­
ним задумом, переповнена живою присутністю Бога»86•

У часи проповіді Ісуса Христа існували певні стандартні сим­
воли (чи метафори) старозавітного та міжзавітного періодів, які
розумілися доволі однозначно, оскільки вони застосовувалися
часто у вченні раввінів. Серед цих образів були й судові: отець,
суддя та пастир - символи Бога; врожай злаків і винограду -
останній суд87• Наприклад, євангельська притча про неправед­
ного суддю та вдову (Лук. 18, 1-8): «Хоча суддя в розповіді Ісуса
виглядає не надто симпатично, це не заважає цій авторитет­
ній фігурі в певному сенсі представляти Бога. Логіка будується
а fortiori - від меншого до більшого; єдиний аспект у поведінці

84 Справедливость (1996).
85 Ibid.
86 Малахов, В. (2005), с. 152.
87 Бломберг, К. (2005), с. 38.
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судді, що дозволяє зіставити його з Богом, зводиться до того,
що суддя все-таки відповідає на напористу мольбу. Бог не упо­
дібнюється тут людині, якій байдужа справедливість, яка не
бажає, щоб їй надокучали»88• У «Гімні любові» апостола Павла
(13-та глава Першого послання до Коринтян) є слова, що відзна­
чають важливість справедливості як характеристики християн­
ської любові, яка «не радіє з несправедливості, а радіє з істини»
(1 Кор. 13, 6).

У структурі та композиції православного іконостасу, а також
на центральних куполах, особливе місце посідає канонічне
зображення «Пантократор» (грец. «всевладний, всесильний, все­
могутній»): Ісус Христос у царському облаченні представлений із
Євангелією у лівій руці та жестом благословіння правицею - як
уособлення Владики і Судді неба та землі.

Інтегральним елементом християнства є есхатологія як
система уявлень і вірувань про кінець світу, з яким пов'яза­
ний сюжет про Страшний суд, на якому Христос судитиме всіх
людей, відділяючи праведників (для нагороди) від грішників
(для покарання). У католицькій Європі представлення Христа
як судді та правителя було популярне і поширене в картинах
Страшного суду, що мало великий вплив не лише на розуміння
середньовічною людиною понять гріха (який отожнювався не
тільки з етичною категорією, але й зі злочином) і суду, проте і на
соціальне життя, зокрема в сфері політики. Іконографічний
образ Ісуса Христа як царя і правителя всесвіту детермінував
«відчуття права і влади, результатом якого стала авторитарна
церква пізнього середньовіччя. Якщо Ісус править всіма наро­
дами, а церква має долю в Його владі, це накладає на церкву
обов'язок абсолютної влади над світом. Відповідно, церква має
право заборонити будь-який образ думок, відмінний від її офі­
ційного вчення»89• І хоча образ Христа як володаря та судді має
євангельські підстави (Ів. 5, 2290; Матв. 28, 1891), проте, акценту-

88 Ibid., с. 290.
89 О'Грейди, Дж. Ф. (2007), с. 226-227.
90 «Отець не судить нікого, але весь суд передав Синові» (Ів. 5, 22).
91 «Ісус, підійшовши, промовив до них: Дана Мені вся влада на небі й на

землі» (Матв. 28, 18).
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вання на цьому аспекті мало виразний вплив розуміння світ­
ської влади та прагнення церкви керувати монархами й іншими
світськими правителями92• З історії добре відомі конфлікти між
Папою Римським і монархами окремих країн щодо розуміння та
меж влади.

Уявлення про суд у Святому Письмі відповідало загальним
світоглядним парадигмам тієї епохи: «виділення судової прак­
тики як особливо важливого інституційно-правового та соціо­
культурного елементу в біблійному сюжеті безпосередньо пов'я­
зано з тим, що судова влада була визнана наділеною таким же
божественним началом, як і царська, виконавча, влада, визнана
рівною цій владі. Зрозуміло, що такого роду ідейні установки
виявилися якнайтісніше пов'язані з еволюцією правосуддя
в юдео-християнській традиції, вплинули на розвиток системно­
функціональних зв'язків між судовими інститутами та іншими
галузями публічно-владної дійсності»93•

В античній Греції архаїчного періоду царська і судова влада
теж збігалися в одній особі. У формуванні судової влади Греції
періоду «темних віків» і ранньої архаїки, як це можемо оці­
нити з літературних джерел, основну роль відігравали давні
«царі» (басилеї). Згідно епічних творів Гомера, «судові повнова­
ження - виключний привілей басилеїв. Конфліктуючі сторони,
які не здатні самостійно вирішити свою проблему, як правило,
звертаються до них за вирішенням спірного питання» 94• Гомер,
відзначаючи їхній привілей та обов'язок судової влади, у відно­
шенні до царів «нерідко застосовує визначення dikaspoloi - «охо­
ронці справедливості», «судді»»95• Традиційний для архаїчних
суспільств підхід ототожнення влади правителя й судді в Греції
відходить у минуле з кінця VII ст. до н. е., коли «відбувається
рішучий стрибок у розвиток судових інститутів, пов'язаний із
поширенням принципу виборності та змінності суддів, а також
зі збільшенням чисельного складу судів» 96•

92 О'Грєйді, Дж. Ф. (2007), с. 227.
93 Власова, Г. Б. (2009), с. 20.
94 Пальцева, Л. А. (2008), с. 86.
95 Пальцева, Л. А. (2009), с. 28.
96 Пальцева, Л. А. (2008), с. 96.
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У післягомерівській літературі кінця VIII і VII ст. дон. е., напри­
клад, у Гесіода, також зустрічаються окреслення цар-суддя. Лише
зі зростанням правової свідомості та громадянської активності
населення повноваження правителів як суддів почали втрача­
тися та переходити до виборнихсуддів, а в кінці VII ст. дон. е. афін­
ське судочинство було поважно реформоване: «Найважливішою
особливістю судової системи, що сформувалася до того часу, була
відсутність концентрації судової влади в руках вузького кола
осіб. < ... > Така специфіка судової системи, що надалі зберігалася,
очевидно, була однією з передумов демократичного розвитку
афінської держави в класичний період»?",

Схожа тотожність сакральної та судової влади, на думку
сучасних істориків, була і в ранній історії Риму: «перші царі від
Ромула до Тарквінія Гордого виступають у ролі сакральних вла­
дик, які виконують основні релігійні ритуали, головнокоманду­
вачів римського війська, котрі самостійно ведуть війни з сусі­
дами, адміністраторів, що створюють ранні римські інститути,
і законодавців, пам'яткою творчості якихє так звані leges regiae» 98•

Отже, можемо стверджувати про універсальну присутність
судової символіки в західній культурі, причому вона знайома
не тільки в вузькому просторі судочинства, але й у значно шир­
ших сферах, що доводить актуальність пояснення її смислів
та значень.

Така тенденція актуальності пояснення традиційного симво­
лізму простежується і в окремій науці, яка називається гераль­
дика: «Давня наука заявила про себе як надзвичайно акту­
альна, жива складова вітчизняної зовнішньої атрибутики, що
стосується безпосередньо державної символіки, знаків міст та
інших населених пунктів»99• Геральдика також послуговується
усталеними значеннями певних образів і визначеними моде­
лями їхнього поєднання. Зрештою, геральдичні знаки пов'язані
інколи і з судовою символікою, скажімо, прапори й герби окре­
мих населених пунктів чи внутрішньоміських адміністративно­
територіальних одиниць на приміщеннях судів.

97 Пальцева, Л. А. (2009), с. 42.
98 Коптев, А. В. (2011), с. 44.
99 Іщенко, Я. О. (2008), с. 167.
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Європейська парадигма правової культури та судового сим­
волізму була притаманна й наших предкам. Скажімо, серед
цінностей українського шляхтича ранньомодерного періоду
в Речі Посполитій можна відзначити: «Він любив свободу і жив
«своєю волею», а тому так цінувалося право самим обирати собі
короля. Водночас мав уникати свавілля, порушення прийнятих
у спільноті конвенцій. Він шанував право і беріг його, уважаючи
найбільшим володарем над усіма без винятку, навіть над коро­
лем, а також щоразу підкреслював свою високу правову свідо­
мість» 1°0• В українській бароковій поезії XVII ст. розкривається
тема «сформованої під впливом християнських ідей правосві­
домості народу» 101, що свідчить про правову культуру українців.
У творі Семена Климовського «О правосудію началствующих»,
де поет закликає російського монарха до дотримання прин­
ципу рівності всіх людей перед Богом, «центральною стає тема
золота, де з огляду на характер і предмет розмови набувають
особливої актуальності такі мотиви: надмірна любов до золота
веде за собою неправду і фальш ( «златолюбива утроба й непра­
ведний суд»), а байдужість до нього- стає запорукою правосуддя,
непідкупності, справедливості і, нарешті, праведний суд підно­
ситься понад чисте золото - «царство и скипетр свой паче чиста
золота и многоценних камений украсить правосудием-ь-".
У сміливому закликудо російського монарха Семен Климовський
порівнює земний суд зі Страшним судом, перед яким постане
і цар. За змістом цього поетичного твору, «розумний володар
не допускає злочинів. Прощення вини - це такий же гріх, як
і покарання невинного. І за того, у чиєму серці не проростає
плід Божественний, володар не нестиме кари. Нагородою для
нього буде Суд Божий» 103•

Формування судової символіки в Україні є важливим склад­
ником нашої державної ідентичності в інтегральній прина­
лежності до європейської культури, в якій правова свідомість

100 Прокопенко, М. (2021).
101 Криса, Б. (1997), с. 70.
102 Ibid., с. 71.
103 Ibid., с. 73.
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становить один із базисів. Традиція судового символізму та
процесуальної культури вкорінена в нашу історію. Наприклад,
у розгляді питання про ідентичність української шляхти періоду
від Люблінської унії 1569 року і до середини XVII століття укра­
їнська дослідниця Наталія Старченко наводить такий промови­
стий приклад високої правової свідомості наших предків, коли
людина в екстремальних обставинах рятувала судові книги,
чітко усвідомлюючи важливість збереження й передачі їх
наступним поколінням: «Брацлавські книги частково постраж­
дали від козаків і міщан під час повстання Северина Наливайка,
потім - через неналежне зберігання. Однак найдошкульнішого
удару їм завдало повстання Богдана Хмельницького. З першої
половини XVII століття вціліли заледве дві. У Волинському воє­
водстві суттєво постраждали лише судові книги Кременецького
повіту. Козаки, перебуваючи восени 1648 року в Кременці, пороз­
бивали скрині, де зберігалися книги, позривали з них шкіряні
палітурки, повиривали сторінки, дерли їх, частину порозру­
бували, інші попсували і порозкидали. Козакам активно допо­
магали селяни. Тож понівечені книги пролежали під снігами
й дощами до квітня наступного року й потрапили до рук канце­
ляриста Євстахія Гізеля у жалюгідному стані. І він за дорученням
писаря, але також «з повинності своєї», розуміючи, що «ніхто
про них не дбає», коли настали «теплі й погідні» червневі дні,
почав приводити книги до ладу - сушив надворі, приставивши
до них сторожу, а на ніч заносив у підземелля, яке добре про­
вітрювалося. Рятуючись від наближення «другої козачизни»,
Гізель замкнув книги і 5 липня залишив Кременець. Однак
невдовзі знову був при книгах і, ризикуючи життям, продовжив
приводити їх до ладу. Щоправда, козаки цього разу книжками
не цікавилися, а лише, вряди-годи з'являючись до замку, шукали
скарби. Але до нищення книг приклалися селяни, які упродовж
двох тижнів перебували разом із худобою в замку, ховаючись від
татар, «присяглих побратимів» козаків. Вони, як зазначав у звіті
Євстахій Гізель, мало не спалили прибудови на вежі, а також
гортали книжки, виривали сторінки та здирали шкіряні палі­
турки. Потому влаштували в «бібліотеці» гродської канцелярії
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вбиральню та «плюгавили» книги. Особливо дісталося записам,
які ще не були підшиті» 104•

Символічне позначення окремих процесуальних механізмів
та атрибутів суддівської влади органічно сприймалося в попе­
редні історичні епохи, адже судові рішення та гарантія їхнього
дотримання часто покликалися на умовні цінності, котрі воло­
діли силою імперативу для цілого суспільства: «Якщо у наш час
суд спрямований на те, щоб визначати правопорушника, його
вину та покарання, керуючись строгим дотриманням закону, то
в ранньомодерний час суд для левової частини справ був лише
одним із етапів залагодження конфлікту. Суд мав підштовхнути
до бажаного компромісу. Хоча б тому, що конфлікти зазвичай
багатоактові, а до суду одна зі сторін йшла зі звинуваченням
в якомусь одному епізоді. Суд не враховував контексту звину­
вачення. А декрет, поціляючи передусім по честі шляхтича,
лише провокував ескалацію напруження між сторонами. Тому
важливо було замирити супротивників, для чого існував при­
ятельський, третейський суд. Посередники були зацікавлені
у пошуках прийнятного для обох сторін рішення, а винуватець
мав виконати його під тиском спільноти, ризикуючи втратити
честь і добру славу в разі спротиву. А ці символічні речі були
дуже важливими для кожного шляхтичаь+", Плин часу змінив
директивність окремих моральних цінностей, що керувалися
самосвідомістю окремої людини та суспільним тиском (скажімо,
шляхетська честь чи релігійні заповіді), але вони збереглися
в формі атрибутики інституту суду. Соціальний інститут суду
змінював свої окремі характеристики та роль у суспільстві, ска­
жімо, в XVI-XVII ст. «суд мав змагальний характер. І слідство,
і система захисту - все перебувало в руках зацікавлених осіб.
Судді взагалі не могли втручатися в процес. Вони лише викону­
вали функції Феміди, яка зважує аргументи сторін, що були пере­
повнені риторикою. Та й самі судді були членами тієї ж шляхет­
ської спільноти. Тому скарги, позови, свідчення суддів - це не
відображення реальності, а певні риторичні суспільні домовле­
ності про те, як має виглядати звинувачення. Простіше кажучи,

10• Прокопенко, М. (2021).
105 Прокопенко, М. (2020).
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треба було максимально очорнити супротивника, щоб під час
судового процесу, потроху відступаючи, можна було отримати
бажане, і якнайшвидше сісти за стіл переговорів. Тож це було не
судочинство, яке, за висловом блискучого французького куль­
туролога і філософа Мішеля Фуко, «наглядає і карає». Це був суд
плюс шляхетська спільнота, які «наглядали, не караючи-ьч".

Описуючи національну американську дискусію 1937 р. щодо
характеру роботи судової влади, М. Лернер характеризує руйну­
вання символів. Американці почали бачити, що судові рішення -
це не діти, принесені конституційними лелеками, а народжені
внаслідок тяжких економічних обставин, - пише вчений-?",
Люди зрозуміли, що судова влада є такою ж самою, як й інша
влада; водночас влада Верховного Суду, пише далі вчений - похо­
дить від страху: але не від страху перед судом, а від страху не
мати суду і Конституції, на які можна покластися 1°8•

Ситуації нерозуміння використання чи позиції несприй­
няття судової символіки базуються на переконанні, що всі ці
ритуали та атрибути відволікають від суто юридичних питань,
які розглядаються в суді. Тому, відповідно, «судові ритуали
й символи, що виникають у різноманітних політико-правових
і соціокультурних традиціях, переходять в інші «правові світи»,
інші державно-правові простори, також потребують легітимації,
причому незалежно від форми їх легалізації, правової інститу­
ціоналізації. Інакше кажучи, легалізація судових ритуалів не
є джерелом їхлегітимності, а лише створює для цього формальні
основи. Природа легітимного, таким чином, завжди пов'язана
зі складним комплексом внутрішніх, психічних переживань
і ціннісних установок громадян, боротьбою мотивів їх правової
поведінки, переоцінкою актуальної політико-правової дійсності
тощо. На відміну від легалізації, легітимація не може бути нав'я­
заною, але механізм стимулювання легітимізаційних процесів
може бути створенийь-". Розуміння судового символізму сприяє
утвердженню правової культури.

106 Ibid.
107 Lerner, М. (1937), р. 1314.
108 Ibid., р. 1316.
109 Власова, Г. Б. (2009), с. 24-25.
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Важливі конститутивні функції в суспільстві виконує і полі­
тична символіка - «смислова, знакова структура, що містить
впливове повідомлення, яке змінює думки, емоції, поведінку
людини стосовно полігикиь-". Політична символіка в окремих
своїх характеристиках має спільні джерела з судовою, проте на
сьогодні виконує іншу соціальну роль: «Світова політична істо­
рія має приклади використання інтегративних, агрегуючих,
комунікативних, мобілізуючих і стабілізуючих функцій політич­
ної символіки у спрямуванні національних та державних про­
цесів, досвід чого можливо адаптувати й до українських реалій.
Вдало обрані політичні символи можуть стати одним із чинни­
ків, що сприяють ефективності процесу формування демокра­
тичної свідомості українського суспільства»111• У демократичних
країнах політична символіка відзначається своєю традицій­
ною консервативністю, завдяки чому впізнавана в суспільстві.
В Україні простежується процес формування політичної симво­
ліки, який, щоправда, найбільш помітний під час виборчихпере­
гонів у політичній рекламі. На відміну від аполітичності судової
символіки, політичні символи використовуються в політичній
рекламі, яка нерідко маніпулятивна впливає на підсвідомість
виборців - раціональне осмислення політичних програм посту­
пається візуальній привабливості знайомих образів і символів,
зокрема і в іміджі політиків. Обгрунтована класифікація полі­
тичної символіки за окремими критеріями, а саме: «ідеологіч­
ним (комуністична, соціалістична, консервативна, ліберально­
демократична, націоналістична, анархістська тощо), кількістю
елементів (проста, складна або композиційна), сферою викори­
стання (власне партійна, виборчо-агітаційна), формами прояву
(словесна, фонова, символ-подія, предметна, іконічна, антропо­
морфна)» 112•

Судова символіка покликана викликати лише асоціації з вер­
ховенством права та справедливого судочинства, тому й вико­
ристовує, скажімо, узагальнену алегорію Справедливості, яка не

110 Багінський, А. В. (2011), с. З.
111 Мальована, Ю. Г. (2013), с. 2.
112 Лісовська, М. М. (2015), с. 7.
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має відношення до конкретних особистостей, а стосується осно­
воположних засад рівності й справедливого суду.

Схожою до судових процедур за рівнем ритуальності є дипло­
матична діяльність. В одній із праць, присвячених історії й тео­
рії дипломатичного протоколу й церемоніалу, автор ставить
риторичне запитання: «Традиційні форми дипломатичної про­
фесії вважають інколи дещо застарілими. Але хіба не можемо те
саме сказати про розумні й закорінені в суспільстві звичаї, яких
всі зобов'язані дотримуватися добровільно чи вимушено?»!".
Погоджуємося з таким висновком, насправді можна перелічити
низку прикладів умовності певних правил, що закріплені в тому
чи іншому соціумі виключно силою традиції, проте обов'яз­
кової щодо дотримання або ж настійливо рекомендованої,
наприклад: чоловіка можуть не впустити до театру, якщо він
прийшов у шортах, - на підставі порушення прийнятого дрес­
коду; якщо людина вирішила з цікавості зайти в мечеть, то слід
обов'язково зняти взуття - як жест поваги до мусульманського
місця молитви. Французький політик і дипломат Жюль Камбон
(1845-1935) в дещо іронічному стилі відзначив щодо умовності
й значення дипломатичного протоколу й церемоніалу: «По суті,
не все так безсенсово в цихурочистихдрібницях. Іноземні агенти
є представниками чогось такого, що вище них самих. Почесті,
які їм віддаються, звернені до глави держави, представниками
якої вони є» 114• Так само й ритуальні звертання та інші жести
до суддів є вираженням поваги до справедливого правосуддя,
а не тільки до конкретної особистості людини.

Висновки. У правовій семіотиці важливе місце належить
судовому символізму, формування і розвиток якого заглибле­
ний у широкий культурний дискурс, генеза якого сягає традицій
Близького Сходу, Стародавнього Єгипту, греко-римської цивілі­
зації та християнського середньовіччя. У давньогрецьких міфах
еволюціонував образ верховного олімпійського бога Зевса: йому
приписували як суддівський атрибут золоті терези, як патрон
поселення Геркейос він був охоронцем права власності, єдності
роду чи племені. Войовнича богиня-діва Артеміда серед своїх

113 Вуд Дж., Серре Ж (1976), с. 23.
114 Цит. за: Вуд Дж., Серре Ж (1976), с. 23.
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функцій була також також покровителькою справедливості
в судах. В архаїчний період історії Греції суддівською функцією
були наділені правителі, які в поемах Гомера іменуються «охо­
ронці справедливості». Проте з кінця VII ст. до н. е. запрова­
джується виборність і змінність в інституті суду.

Біблія має чимало сторінок, в яких оповідається про справед­
ливість як атрибут Бога та необхідність дотримання справедли­
вого суду на землі - як віддзеркалення небесного порядку. Книга
Суддів окремо присвячена історіям старозавітних суддів, най­
відомішим для більшості є Самсон, образ якого широко осмис­
лений у культурі. Судді повині були, перш за все, стежити за
дотриманням справедливості та захищати свій народ у чужозем­
ному оточенні. У Біблії вважалося, що мета судочинства полягає
у дотриманні порядку, який встановив Бог. Цедек, цдака (спра­
ведливість) - вища моральна цінність, атрибут Бога як справед­
ливого судді.

Сюжет із Книги Даниїла про Сусанну і старців осмислює про­
блему чесності особи судді. Книги Еклезіаста, Мудрості, Товита
містять виразні повчальні рядки із закликами до справедливості
та правосуддя.

Апостол Павло у своїх посланнях акцентує на важливості
справедливості й правди у внутрішній зміні людини, а серед
дарів Божих перелічує справедливість як чесноту протистояння
спокусам світу. У текстах Біблії, відповідно до світогляду часу її
формування, судова влада наділялася божественним началом.

В історії української культури простежується рецепція євро­
пейської традиції судового символізму як у самому судочинстві
попередніх епох, так і в різних видах мистецтва, де йшлося про
тему суду та справедливості.

За своєю структурою та окремою семантикою судова симво­
ліка має чимало спільних рис із дипломатичним протоколом чи
політичними образами, однак вони виконують різні соціальні
функції.

На нашу думку, процес легітимації судового символізму
й ритуалізму повинен йти шляхом розкриття значення окре­
мих атрибутів та образів, що формувалися в процесі правового
досвіду минулих епох, відображали сутність базових цінностей
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права, репрезентували семантику правових принципів та стій­
ких структур європейської правової свідомості. Розкриття змі­
сту, що міститься за умовною символічною формою, важливе
в осмисленому сприйнятті судової процедури.

Особливістю природи символів є те, що вони в лаконічній
формі акумулюють об'ємні тексти, які можна розгортати в про­
цесі сприйняття. Образна форма символів сприяє їхній впізнава­
ності та помітності для широкихкіл громадськості. У представле­
ному тезисному викладі розуміння символу ми не ставили перед
собою завдання розкрити всі відомі концепції філософського чи
художнього розуміння феномена символічного, оскільки це,
по-перше, вимагає окремого об'ємного дослідження, а по-друге,
таких робіт в українській та світовій науці є немало. Не вдава­
лися також у дискусії щодо онтологічного статусу символу, адже
тут саме слід було б детально проаналізувати різні філософські
концепції символічного. Найважливішим завданням нашої
роботи є реконструкція значень судової символіки на основі
дослідження її виникнення, формування та функціонування, що
доводить її основоположні інтенції - репрезентувати цінності
верховенства права та справедливого правосуддя.
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ГЛАВА 2
ОСО&ИСТА СУДОВА СИМВОЛІКА

§ 2.1. Мантія судді та інший судовий одяг

Суддівський одяг - одна з найбільш впізнаваних форм одягу 115,

кожен громадянин безпомилково визначить за одягом, що певна
людина здійснює судочинство.

Одним із завдань судочинства є забезпечення правового
порядку. Прикметно, що звичне загальне слово «космос», яке
використовується у побутовому та науковому мовленні, у своїй
етимології мало, зокрема, відношення і до одягу. Про полісеман­
тичність цього давньогрецького слова пише Сергій Аверинцев
(1937-2004), який грунтовно зіставляє давньогрецьку та христи­
янську парадигми розуміння космосу та порядку історії, що
детермінувало відповідні картини світу. Формування давньо­
грецької та візантійської концепцій простору (й часу) визна­
чалося ідеєю порядку - «космосу» (це слово первісно належало
або до воїнського строю, або до державного устрою, або до одягу
жінки; на світобудовуцю лексему переніс Піфагор, котрий шукав
музично-математичні гармонії сфер). Уявлення про світовий
порядок пов'язувалося з уявленнями про божественне начало.
У середньовіччі ідея порядку була ще більше актуалізована та
загострена у християнському переосмисленні. Порядок походив
від всемогутнього Бога, що стояв не тільки понад матеріальними,
але й над ідеальними межами космосу. Таке розуміння було
детерміноване ідеєю біблійного креаціонізму. У християнській
концепції космос виступав покірним Богові, котру можна зіста­
вити з середньовічними етосами аскези та смирення!", Отже,
лексема, що лягла в основу концепту впорядкованості в західній
цивілізації, мала відношення і до розуміння одягу людини.

115 Нistory of Court Dress (2020).
116 Аверинцев, С. (2002), с. 487-488.
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Як відомо, універсальні смисли та концепти між собою вза­
ємопов'язані, у таку загальну картину світу культури інтегро­
вана також і юридична сфера, зокрема інститут суддівства, що
розвивався протягом історії людства в нерозривній комунікації
з іншими феноменами людської цивілізації.

Р. Барт у дослідженні, присвяченому семіотичному аналізу
одягу в загальному вимірі культури, розумів семіологію Моди
(саме з великої літери він писав) як «комплекс колективних уяв­
лень»117, завдання якого при допомозі мовних засобів «не тільки
пропонувати взірець для реального копіювання, але також,
і передусім, широко поширити Моду як смисл» 118• Науковець
відзначає три рівні сприйняття одягу: «1) одяг-образ (фотографія
або малюнок, що наділені лише обмеженою знаковістю), 2) одяг­
опис (текст, який коментує й експлікує образ) та З) реальний одяг
(вірніше, технологічні операції, що розкриваються у «вказівках
для пошиву», тобто у практично-транзитному тексті Моди).
Складною знаковою організацією наділена друга система» 119,

оскільки вона «насичена конотаціями» 120• У цій главі моногра­
фії розкриємо означені рівні, акцентуючи саме на другому, тобто
опишемо культурний контекст формування і значення одягу
в судочинстві.

Щодо розгляду суддівської мантії, то слід простежити розу­
міння одягу, його елементів у культурі, зокрема західній, що
значною мірою була конституйована біблійною близькосхід­
ною традицією. В юдео-християнському символізмі одяг відігра­
вав важливу роль, позначаючи собою ідентичність особисто­
сті, приналежність її до відповідного соціального стану й роду
заняття, а також виражаючи її духовно-моральний стан і сто­
сунки з Богом.

В епоху Старого Завіту одяг відображав соціальний статус та
матеріальний достаток людини: «то нехай би принесли царські
шати, в які цар одягається, і привели коня, на якому цар їздить,
а на його голову нехай би поклали царський вінець» (Ест. 6, 8);

117 Барт, Р. (2019), с. 39.
118 Ibid.
119 Ibid., с. 9.
120 Ibid., с. 10.
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«Він змінив його в'язничий одяг, і Єнохія постійно споживав їжу
за царським столом до кінця свого життя» (2 Цар. 25, 29); «Вона
ж, скинувши зі себе удовиний одяг і покрившись наміткою, сіла
при брамі в Енаїмі, що при дорозі до Тімни» (Бут. 38, 14); «Того
дня станеться таке, що фальшиві пророки вкриються ганьбою, -
кожен зокрема, буде соромитись власного видіння, і не вдяга­
тиме волосяниці, щоб не обманювати» (Зах. 13, 4).

У стародавньому світі одяг багато що говорив про людину:
якої вона професії, звідки походить, якого соціального стану
тощо. Голими чи без особливих видимих прикмет одягу могли
бути хіба що раби, адже вони протягом тисячоліть не вважалися
людьми, сприймалися як речі, що належали своїм господарям.

В талмудичну епоху, після падіння Єрусалима та руйну­
вання Храму, у відповідних талмудичних текстах існували вка­
зівки щодо одягу та взуття вчених: вони мають бути бездоганно
чистими - «вчений, на платті якого є пляма, гідний смерті»
(Шаб. 114а); замість звичайного шарфа вчені повинні були
носити талліт121, причому Талмуд різко критикує тих, хто
носить талліт, не будучи вченим (ББ. 98а). Сорочка вченого не
повинна залишати оголеним жодної частини тіла, а талліт пов­
ністю покривав сорочку (ББ. 576). Ученому заборонялося ходити
в полатаних черевиках (Шаб. 114а) або з непокритою головою
(пор. Шаб. 1186; Кід. Зlа)122 •

У біблійній герменевтиці семіозис одягу постає як художньо­
образний спосіб для передачі внутрішнього стану людини.
Роздумуючи над духовним станом народу, Ісая говорить: «Ми
всі були, як щось нечисте, - і вся наша праведність, наче попля­
мована (місячним) одежа» (Іс. 64, 5). Натхненний пророк також
пише: «Я вельми радітиму в Господі, - звеселиться моя душа
в Бозі моєму! Адже Він зодягнув мене в шати спасіння, огорнув
мене плащем праведності, - як нареченому поклав на голову
вінця, і, як наречену, оздобив прикрасами» (Іс. 61, 10).

Щорічно в Стародавньому Ізраїлі відзначався великий
День Очищення (Йом Кіпур). Цього дня, коли первосвященик

121 Талліт - єврейське чоловіче молитовне прямокутне покривало, яким
покривається голову й плечі під час промовляння молитви.

122 Одєжда (1992).
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проливав кров жертовної тварини, всі гріхи, вчинені людьми
впродовж року, прощалися. Так святилище і скинія зборів очи­
щалися «від нечистот Ізраїльтян» (Лев. 16, 19). У книзі Вихід
також описується, як Мойсей вилив кров тварини на жертов­
ник і кров'ю, що залишилася, окропив ізраїльтян, підтвер­
джуючи таким чином їхній Завіт із Богом (Вих. 24, 5-8) - Завіт
вірності й любові, який став нерозривним взаємним зобов'язан­
ням, скріпленим у момент «одягання» ізраїльтян у кров жертов­
ної тварини.

У Книзі Вихід вказується на те, що одяг людини можна взяти
у заставу лише до заходу сонця: «А якщо візьмеш у заставу одяг
свого ближнього, то до заходу сонця маєш його повернути йому.
Можливо, його одяг є єдиним прикриттям для його тіла, в чому
він ляже спати? Тому, коли він заволає до Мене, Я почую, адже
Я милосердний» (Вих. 22, 25-26). Такий закон зрозумілий, адже
в умоваххолодних близькосхіднихночей, які різко контрастують
із спекотними днями, нерідко одяг, зокрема плащ, міг бути тим,
що рятувало життя людині, скажімо, щоб вкритися в пустелі.

Автор містичної Книги Одкровення описує шлюб Христа
і Його Нареченої - Церкви, одягненої у «чистий світлий вісон»,
що символізує «праведність святих» (Одкр. 19, 7-8).

У християнській теології існує поняття «одягтися в шати спа­
сіння Христа». Передусім мається на увазі, що під час таїнства
хрещення кожна людина «одягається» у Христа. Апостол Павло
пише: «ви, які в Христа хрестилися, в Христа зодягнулися» (Гал. З,
27). В ранній церкві існувала традиція, коли ті, хто хрестився,
нагими занурювалися у води хрещення, а при виході надягали
біле вбрання як символ «одягання у Христа». У латинському
обряді Католицької церкви і сьогодні під час хрещення священик
дає новоохрещеним білу тканину (ставиться на рамена) - сим­
вол чистоти після прийняття таїнства (в окремих місцевостях
є традиція зберігати протягом усього життя та класти у домо­
вину померлому - як символ колись прийнятого таїнства).

Тема одягання в шати спасіння, тобто в Ісуса Христа, нео­
дноразово повторюється у Новому Завіті. В Посланні до Ефесян,
наприклад, ідеться про те, що «треба, щоб ви відкинули стару
людину з її попереднім способом життя, яка зітліває в оманли­
вих пожадливостях, аби ваш розум оновлювався духом, щоб ви
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зодягнулися в нову людину, створену за подобою Божою, у пра­
ведності та святості істини» (Еф. 4, 22-24). Апостол Павло у своїх
листахчасто звертається до символізму одягу, надаючи повчання
і закликаючи до стійкості увірі: «Нарешті, зміцнюйтеся Господом
та могутністю Його сили! Зодягніться у всю Божу зброю, щоб ви
могли протистати підступності диявола. Адже наша боротьба не
з тілом і кров'ю, але з началами, з владами, зі світовими прави­
телями темряви цього [віку], з піднебесними духами злоби. Тому
візьміть усю Божу зброю, щоб ви змогли дати опір у день зла
і, все подолавши, вистояти. Отже, стійте, підпережіться істиною,
зодягніться в броню праведності, взуйтеся в готовність благові­
стити мир. Понад усе візьміть щит віри. Яким зможете погасити
всі вогненні стріли лукавого; візьміть шолом спасіння і духов­
ний меч, яким є Боже Слово. Постійно моліться духом усякою
молитвою і проханням, дбайте про це з усякою витривалістю
і благанням за всіх святих і за мене, щоб, коли відкриваю свої
уста, мені було дано слово, аби відважно проповідувати таєм­
ницю Євангелії, за яку я є послом у кайданах, щоб сміливо про
неї говорити, як мені й належить» (Еф 6, 10-20).

У Книзі Одкровення Ісус Христос у доволі жорсткій формі
та гострими словами застерігає своїх перших послідовників:
«Адже ти кажеш: Я багатий, розбагатів і нічого не потребую! А не
знаєш, що ти і нужденний, і мізерний, і вбогий, і сліпий, і голий!
Раджу тобі купити в Мене золото, очищене у вогні, щоби збага­
титися, та білий одяг, щоб одягнутися, аби не видно було сорому
твоєї наготи, та мазь, щоби помазати твої очі, аби ти бачив»
(Одкр. З, 17-18).

Це уявлення про символізм одягу знайшло своє продовження
в літургійному облаченні, яке до сьогоднішнього дня відіграє
важливу смислову роль у церковних богослужіннях (за винят­
ком частини протестантських церков, де є порада для служите­
лів і присутніх на богослужінні одягти охайний і урочистий одяг,
виражаючи таким чином повагу до молитовного зібрання).

З агіографії123 відомим є сюжет про плащ святого Мартина -
ранньохристиянського святого. У його життєписі розповідається

123 Агіографія - розділ християнської літератури й історії, який вивчає
житія святих.
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про один відомий вчинок милосердя й любові: будучи молодим
воїном, Мартин зустрів у холодну погоду бідного чоловіка, якого
трясло від холоду, тоді майбутній святий відрізав мечем поло­
вину свого плаща і поділився з убогим, а вночі йому з'явився
Ісус Христос, одягнений саме в цю частину його капи. Як передає
історія церкви й архітектури, від побудованого у середньовіччі
в Парижі франкськими королями спеціального приміщення
для зберігання плаща (лат. сарра) святого Мартина походить
термін капелла 124• Маємо на увазі тут поширену в Західній
Європі назву каплиці, що була частиною храму чи палацу або ж
окремою спорудою. Слово набуло поширення посередництвом
французької мови: chape - первісно невеликий храм для збері­
гання плаща (лат. сарра) св. Мартина. Король франків Хлодвіг І
(б. 466-511) після прийняття хрещення дуже шанував як релік­
вію плащ св. Мартина: брав з собою у військові походи, а в мир­
ний час наказав зберігати у палаці в спеціальному приміщенні -
Chapelle125• Загальноєвропейського поширення це слово набуло
після того, як король Людовик ІХ Святий збудував Sainte-Chapelle
для зберігання численнихреліквій, зокрема і плаща св. Мартина.
Додамо, що Sainte-Chapelle було зведено в одному архітектурному
комплексі з Палацом Правосуддя (Palais de Justice). Символічно
можна трактувати так: як верхній одяг (римська капа) захищав
людину від холоду, так і духовно церковна споруда капелла вбе­
рігає людинувід зла та надає захист від небезпек видимих і неви­
димих, адже в попередні епохи в храмі не можна було чинити
насилля, зокрема кого-небудь ув'язнювати, навіть викритого
злочинця 126•

В юнгіанській психології плащ як символ тлумачиться в зна­
ченні захистувід соціуму, є образом «психічної маски аболичини,
що виставляється на огляд світу. Саме таке значення містить
облачення пророка Іллі, яке він при вознесінні в рай залишає
своєму наступнику Єлисею. Таким чином, мантія втілює про-

124 Савукова, В. (2007), с. 218.
125 Kowalski, J. W. (1987), s. 132.
126 Прикладом цього є сюжет роману «СоборПаризькоїБогоматері» Віктора

Гюго (1802-1885): горбун Квазімодо викрадає і приносить засудженудо страти
Есмеральду в храм, де вона була недоторканою, поки там перебувала.
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рачу силу і функцію, що передається наступнику»127• Як бачимо,
прикладом тут згадано старозавітний сюжет про пророка Іллю,
який можна узагальнити і до суддівських мантій, які також сто­
суються професійної діяльності, а не особистих вподобань чи
характеристик. Отримання пророчого дару та піднесення авто­
ритету Єлисея було пов'язане з отриманням у спадок плаща його
вчителя: «Отже, коли вони далі так рухались, розмовляючи між
собою, раптом з'явилася вогненна колісниця, і такі ж вогненні
коні, й розділили їх між собою. Тож у вихорі Ілля був піднятий
на небо. На все це дивлячись, Єлисей закричав: Батеньку мій!
Батеньку мій! О, колісниця Ізраїлю і його кіннота! І коли Іллі вже
більше не було видно, Єлисей вхопився за свій одяг і роздер його
на дві частини. Потім він підняв плащ Іллі, який упав з нього,
згорнув його і, повертаючись, зупинився на березі Йордану. Він
узяв плащ Іллі, який упав з нього, вдарив по воді й сказав: Де
Господь, Бог Іллі? Він так само вдарив по воді, як Ілля, - і вода
розступилася в обидва боки, тому Єлисей перейшов. Коли це
побачили пророчі учні з Єрихона, що стояли здалеку, то сказали:
Дух Іллі спочив на Єлисеєві. Тож вони вийшли йому назустріч,
і долілиць поклонилися йому» (2 Цар. 2, 11-15).

У Стародавньому Римі, вітчизні права в його західній пара­
дигмі, тоги, мантії відігравали значиму роль у соціальній іден­
тифікації та символізували владу й право здійснювати судо­
чинство: «Головними представниками республіканської влади
залишалися сенат і два консули. До консулів перейшло право
мати лікторів. Сенатори присвоїли собі білу, обшиту пурпуро­
вою облямівкою царську мантію (toga praetexta 128). Таку ж носив
диктатор, якого обирали не більше ніж на шість місяців < ... > Інші
представники влади: претори, тобто судді, квестори - казначеї,
і цензори, що спостерігали за збором податків та дотриманням
моральності громадян, носили toga praetexta»129• Toga praetexta
носили також магістрати, жерці та юнаки вільних станів до

127 Якоби, И. (2006), с. 309.
128 Praetextum - прикраса, краса, блиск, пишність [Дворецкий, И. Х. (2005),

с. 613].
129 Гнедич, П. П. (2006), с. 168.
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17-літнього віку 13°. Запозичена в етрусків, toga praetexta у римлян
оздоблювалася пурпуровим пасмом шириною 7,5 см 131.

Тога виходила далеко поза межі практичного використання
як вид одягу, вона сприймалася як важливий символ соціаль­
ної стратифікації та державно-управлінських, зокрема судових,
повноважень: здобувачі державних посад носили білосніжну
тогу, у царів вона була пурпуровою (purpurea), тріумфаторів
відзначали розшитою (picta). Тога була також символом рим­
ської національності. Сприймалася у відповідному контек­
сті як символ мирного життя (cedant arma togae - «нехай зброя
поступиться місцем тозі», тобто війна - миру). Тога - символ
суспільно-політичної діяльності, політичного красномовності;
громадянської влади, інакше кажучи, сенату (decreto togae)132•
Біла тога іменувалася словом candida 133, яке є спільнокореневим
з іменником candidatus: 1) який домагається посади, претендент
на пост (з цієї нагоди одягалася біла тога), кандидат; 2) імпера­
торський тілоохоронець 134; у середньовічній та ренесансній
латині розвинулися ще такі значення: 1) кандидат на посаду або
звання; 2) академічний ступінь (кандидагг-", У Стародавньому
Римі «з метою виділення себе у натовпі, ті, які намагалися здо­
бути посаду, виступали в сніжно-білій тозі, побіленій спеціаль­
ним крейдяним порошком (toga candida, звідси поняття «канди­
дат»), Практика вибілювання тоги була доступна лише багатим,
тому плебеї, яким не було можливості придбати toga candida,
протестували проти її використання під час кампанії. Внаслідок
висловлюваних заперечень у 432 р. до н. е. було ухвалено закон,
що забороняв використання toga candida < ... > Однак цієї згаданої
постанови, мабуть, не дотримувалися, натомість у період пізньої
республіки носіння побіленої тоги було звичайною практикою,
пов'язаною з веденням виборчої кампанії»!".

130 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 613.
131 Mistygacz, М. (2014), s. 74.
132 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 775.
133 Литвинов, В. (2018), с. 521.
134 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 117.
135 Литвинов, В. (2018), с. 521.
136 Wyrwinska, К. (2015), s. 153.
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Не випадково тога, що трансформувалася в мантію, відіграє
таку помітну роль в одязі суддів, а в окремих країнах і прокуро­
рів та адвокатів. Сучасні мантії від римських тог зберегли такі
їхні риси як один колір, складчастість, вільність та символіч­
ність. Мантії за своєю формою також пригадують давньоримські
далматики - вільні туніки з довгими і широкими рукавами137•

У Стародавньому Римі тога була символом оратора, представляла
значення зобов'язання, зрілість та суспільну відповідальність
людини, яка одягла її. Тога була своєрідним соціальним регуля­
тором - за принципом noblesse oblige («шляхетність зобов'язує»):
на людей благородного походження і високого стану поклада­
лися високі моральні та професійні вимоги. Тога була свого роду
«корсетом, ярмом», які обмежували надмірну експресивність,
особисту заангажованість, стримували поведінку infra dignitatem
( «нижче гідності») 138•

Протягом століть тога була традиційним одягом римлян,
але до кінця І ст. до н. е. її популярність знизилася. У контексті
відродження та зміцнення давніх звичаїв і традицій перший
римський імператор (у сучасному розумінні) Октавіан Август
(63 дон. е.- 14 н. е.) зробив тогу фактично «державним одягом»,
який усі громадяни повинні були носити на форумі 139 • Іменник
togatus мав такі основні значення: «людина, яка носить тогу»,
«римський громадянин», «цивільна особа»>", Інакше кажучи,
тога була видом одягу, що асоціювався з Римом та його громадя­
нами: «понятійні поля, в які входить слово «тога», були досить
стабільні. Це сфера позначення якихось споконвічно римських
властивостей і того, що належить римлянину, на відміну від
інших людей < ... > Якщо слово toga зустрічається в сфері ритуаль­
ної офіційності, то поруч будуть слова того ж ряду: toga praetexta
і тут же sella curulis - курульне крісло; слово потеп - не тільки
«ім'я», але й «повага»: propter togae потеп - «з поваги до тоги»,
toga picta - «розшита тога», яку належало носити тріумфаторам,
і поруч scipio eburneus - «жезл», посох, оброблений слоновою

137 Mistygacz, М. (2014), s. 74; Дворецкий, И. Х. (2005), с. 219.
138 Mistygacz, М. (2014), s. 75.
139 Marble statue (2021).
140 Дворецкий (2005), с. 775.
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кісткою»141• Як бачимо, тога була наділена владно-державними
і національно-патріотичними властивостями римської іден­
тичності.

Представники влади (консули, диктатори, претори та ін.)
у різні періоди історії Стародавнього Риму, окрім права носити
toga praetexta, сидіти на sella curulis, користувалися ескор­
том лікторів - державних службовців, які з часом виконували
церемоніально-охоронні функції (їхня кількість різнилася,
залежно від посади вищого посадовця, якого вони супроводжу­
вали)142•

Римський історик Тіт Лівій (64/59 до н. е.- 12/17 н. е.) в істо­
рії про заснування «вічного міста» Ромулом пише: «Віддавши
належне богам, Ромул скликав натовп на зібрання та дав йому
закони, - нічим, окрім законів, він не міг скріпити його в єди­
ний народ. Розуміючи, що для неосвіченого люду закони його
будуть святими лише тоді, коли сам він зовнішніми знаками
влади викличе пошану до себе, Ромул став і у всьому ж трима­
тися більш поважно і, головне, завів дванадцять лікторів. Інші
вважають, що число це відповідає числу птахів, які сповістили
йому царську владу, для мене ж переконливі судження тих, хто
вважає, що і весь цей рід прислужників, і саме число походять
від сусідів-етрусків, в яких запозичені й курульне крісло, й обля­
мована тога. А в етрусків так повелося тому, що кожне з дванад­
цяти міст, що спільно обирали царя, давали йому по одному лік­
тору» 143 • Отже, в римській культурі тога, курульне крісло, ліктори
були включені в міфічний наратив, що функціонував у реальній
історії Стародавнього Риму.

Загалом, звичаї у становленні форми правових символів віді­
гравали конститутивну роль. Чимало з правових символів, які
досі використовуються в правових системах, передають своїм
матеріальним вираженням давні звичаї, що на сьогодні зрозу­
мілі хіба що історикам права 144•

141 Сєров, Н. В. (2009), с. 330-331.
142 Wyrwinska, К. (2015), s. 85.
143 Тит Ливий (2021), кн. І, 8.
144 Георгиевский, 3. В. (2013), с. 238.
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Серед крилатих висловів латиною, які увійшли до фразеології
сучасних мов, є кілька, що стосуються саме тоги. Уже згаданий
афоризм «Cedant arma togae» («нехай зброя поступиться [місцем]
перед тогою», «нехай війна поступиться місцем перед миром»)
походить із творузнаменитогоримського оратора, політика, філо­
софа, письменника Марка Туллія Цицерона. Простежимо його
семантичне походження: «Arma - зброя, війна; toga - римський
одяг, що символізує мирне життя, а також діяльність сенату.
В Цицерона йдеться про те, що під час великих випробувань
для держави і внутрішніх суперечок не слід розв'язувати справи
силою там, де їх можна врегулювати мирним шляхом - мудрими
рішеннями сенату та дипломатичними засобами. Наведений
вислів - це скорочений вірш із загубленої поеми Цицерона «Про
своє консульство»: Cedant arma togae, concedat laurea laudi - «Хай
війна поступиться перед миром, а військові лаври - перед грома­
дянськими заслугами»»145• У цьому аспекті варто відзначити, що
звичка вирішувати спори в судах, а не за правом сили, є особли­
вістю сучасної цивілізації.

З книги «De pallio» («Про плащ») ранньохристиянського пись­
менника, богослова Тертуліана походить афоризм «de toga ad
райіит»: «Цей метафоричний вислів уживається у значенні:
несподіваний поворот долі від щастя до нещастя, від шани
й багатства до ганьби і злиднів. Toga (тога) - одяг знатних рим­
лян, державних діячів. Pallium (плащ) - одяг у Стародавній Греції,
простий і скромний. Приказка відбиває як різне ставлення
державних діячів і філософів до життєвих благ, так і різницю
в їхньому соціальному стані» 146• Така «перевіреність» століт­
тями в еволюції фразеології свідчить про те, що тога, прототип
мантії в західній культурі, мала особливе соціально та етично
марковане значення в Римі. До речі, на фасаді Палацу право­
суддя в столиці Італії (італ. Palazzo di Giustizia) знайшла гідне
місце статуя Цицерона, одягненого в тогу з простягнутим ора­
торським жестом правої руки та зі згорнутим сувоєм у лівій руці
(рисунок 4 нас. 522).

145 Корж, Н. Г., Луцька, Ф. й. (1994), с. 46-47.
146 Ibid., с. 216.
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Один з авторів пафосно сформулював, що «судовий процес
має залишити враження урочистого богослужіння, де суддя
є священиком, а мантія - літургійний одягом, а не якимось хала­
том» 147• Тут підкреслено, що суддівський одяг передає не тільки
традицію та символіку, але вимагає також відповідної постави
і шанобливого використання, щоб він не виглядав убогим
театральним реквізитом із невідомим призначенням.

На картині Миколи Ге (1831-1894), життя якого тісно пов'я­
зане з Україною148, «Що є істина? Христос і Пилат» (1890) рим­
ський прокуратор представлений саме у ролі судді, одягненим
у білу тогу з червоною облямівкою. Посада римського наміс­
ника передбачала і суддівську функцію, тому на цій картині
прокуратор показаний в офіційній тозі. На цьому біполярному
контрастному полотні масивна постать Понтія Пилата пока­
зана у всій повноті самозадоволення своєю владою, зокрема
і владою судді, а запитання «Що є істина?» («Quid est veritas?»),
судячи саме з цієї картини, було простим глузуванням переко­
наного римлянина-скептика над замученим і приниженим
Ісусом Христом, хоч і спокійним у цьому діалозі. Провісник екс­
пресіонізму М. Ге більшу частину свого євангельського страс­
ного циклу, до якого і належить «Що є істина? Христос і Пилат»,
писав саме в Україні 149 • Інтонації образів прокуратора та Христа
глибоко показують внутрішню напругу цього діалогу - судді
та підсудного.

Отже, тога (мантія) протягом століть була важливим симво­
лом, що був невід'ємним атрибутом пафосної сакралізації влади,
відзначення привілейованих верств населення, людей світу
науки, служителів церкви, а згодом і судових юристів, передусім
суддів.

Використання традиційного одягу, що передає певні смисли
і значення, можна простежити не тільки в судах, монарших та
аристократичних церемоніях, а також у науково-академічних
й університетських урочистих заходах. Еволюція мантії універ-

147 Mistygacz, М. (2014), s. 75.
148 Черкаська, Г. (2013).
149 Жбанкова, О. (2001).
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ситетськихпрофесорів та суддів є практично синхронною в євро­
пейській культурі.

У Ягеллонському університеті протягом століть зберігалася
традиція, пов'язана з життям святого Яна із Кент (1390-1473),
який був професором цього навчального закладу, в якому, до
речі, від самого заснування (1364 р.) існував юридичний факуль­
тет 150• Новообраний ректор та декан філософського факультету
під час своєї інавгурації одягали професорську тогу святого Яна
із Кент: це символізувало депозит довіри в працьовитості, само­
відданості, активності та великодушності у відношенні до науки
та керівних обов'язків - саме такими якостями відзначався за
життя один із найвідоміших професорів Краківської академії.
З біографії цього богослова і філософа відомо не тільки про його
працьовитість, але й велике милосердя, одна з історій розпові­
дає і про випадок, пов'язаний із його мантією: «Одного зимового
ранку отець професор, як і щоденно, йшов до костелу служити
Святу месу. Перед храмом помітив, що на снігу лежить і дри­
жить бідняк, а з-під його одягу видніє голе тіло. Без роздумів зняв
свою професорську тогу і, вкривши нею бідняка, покликав вір­
них, щоб занесли його до власної келії, щоб там зігрівся. Після
Меси люди, яких він просив допомогти, сказали, що нікого на
снігу не знайшли. Здивувався Ян, але його подив сягнув зеніту,
коли він повернувся до келії. Там він побачив на звичному місці
ту саму тогу, якою вкрив бідняка»151• В іконографії цей святий
традиційно зображається в професорській мантії152• Із цього
фрагменту біографії бачимо традиційний агіографічний сюжет
із життя святих, які вміли у найбідніших людях бачити очима
милосердя та любові самого Ісуса Христа. Отже, одягання профе­
сорської мантії святого Яна з Кент повинно було служити нагаду­
ванням для університетських керівників про найвищі цінності
служіння людям через виконання наукової та адміністративної
роботи.

150 Uruszczak, W. (2021).
151 «[ап mu bylo na ітпіе ... » (2017).
152 Святий Йоан Кентійський, пресвітер (2020).
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У європейській традиції від самого початку формування суду
одяг його виконавців відігравав важливу роль та використо­
вувався з наповненням відповідними значеннями. В еволюції
французького судочинства особливе місце посідає виникнення
парламенту в пізньому середньовіччі, який розумівся в нероз­
ривному зв'язку зі священним статусом короля: «Будучи ого­
лошеним еманацією королівської влади та виносячи вироки
«іменем короля», Паризький Парламент був верховним судом
Французького королівства, представляючи «без посередників»
персону монарха < ... > Виникнення Парламенту означало пере­
дусім автономізацію інструментів управління від особи короля,
причому найважливішого з цих інструментів - правосуддя, яке
було raison а'ёіз:е світської верховної влади та її сакрального
характеру»153•

Загалом, щодо священного статусу правителя-судді та забез­
печення монархами справедливості, то варто звернутися і до
матеріалів порівняльного мовознавства задля простеження
зв'язку між роллю правової діяльності володарів у давній історії
індоєвропейських народів. У внутрішній структурі індоєвропей­
ських мов, на етимологічному рівні закладено глибинний зв'я­
зок між смислами справедливості й влади, зокрема в номінації
верховних правителів. Ці лінгвістичні явища дослідив фран­
цузький мовознавець Еміль Бенвеніст у своїй фундаментальній
праці «Словник індоєвропейських соціальних термінів», де за
принципом «слова-поняття-речі» розкрив особливості еволюції
універсальних лексем індоєвропейських мов. Індоєвропейське
слово «іех», що належить до архаїчної групи релігійно-правових
термінів, згідно аналізу його латинського словотвірного гнізда
(твірна база reg- - на основі зафіксованих виразів regere jiлes,
е regione, rectus, rex sacrorum), дозволяє зробити висновок, що
rex - це, ймовірно, у його первісному значенні, не король (цар)
у його сучасному розумінні, а жрець, особа, яка володіла вла­
дою окреслювати, визначати місце розташування майбутнього
міста або ж межі правопорядку. Слово regio первісно означало не
«регіон, область», а «точкув русі попрямій», е regione- «навпроти»,
тобто «по прямій лінії, прямо навпроти». Прикметник rectus -

153 Цатурова, С. К. (2006), с. 82.
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«прямий, прямо проведена лінія», але не тільки в суто фізичному
значенні, але й моральному: «пряма лінія» - як правильність,
норма. Іменник regula - лінійка, інструмент для проведення
прямої лінії, те, що визначає критерій, співмірність, масштаб.
Відповідно, у моральній системі координат пряме протиставлене
викривленому, кривому. Пряме ототожнюється з гідністю, спра­
ведливістю. Словосполучення regere jiлes (буквальне значення
«прокладати межі у вигляді прямих ліній») означало сакральну
дію, що передувала будівництву: Верховний понтифік154 перед
зведенням храму чи будівництвом міста визначав його межі,
освячував призначену для цього територію, відділяв зовнішнє
від внутрішнього, священне від профанного, чужу землю від
своєї, структуроване від хаотичного. Прокладання цих меж було
і покладене на володаря, короля: латинське слово «іех» позна­
чало не стільки самодержця, правителя, скільки людину, наді­
лену владою прокладати межі або шлях, особу, яка втілювала
одночасно все, що пов'язане з правом, обов'язком його було не
стільки владарювати, керувати, давати накази, скільки встанов­
лювати правила, визначати норми, межі, інакше кажучи, займа­
тися тим, що належить до сфери права в безпосередньому його
значенні. Для розділення політичної влади та релігійного інсти­
туту мусило минути чимало часу, давні цивілізації ці феномени
сприймали синкретично 155• В античній Греції в найдавніші часи
суд здійснювали або самі царі, або досвідчені й авторитетні мужі
шляхетного походження156• Rex sacrorum (заспіісоіит) - верхов­
ний жрець із часу завершення влади царів у Римі 157 •

Олександр Коптєв виділяє окремі семантичні нюанси і про­
стежує морфологічний зв'язок «латинського rectus із готським
raihts і німецьким recht (звідки, можливо, давньоруське «рота» -
клятва, вихідне: праведність), хоча германські мови не знають
кореневого іменника від *reg-. Прикметник rectus має значення

154 Верховний понтифік іРоппіе» Maximus), римський понтифік (Pont1Jex
Romanus) - іменування глави давньоримського релігійного культу; пізніше -
один із титулів Папи Римського.

155 Бенвенист (1995), с. 248-251.
156 Васьковский, Е. В. (1893), с. 25-26.
157 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 672.
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«прямий» і в моральному значенні < ... > В абстрактному розу­
мінні regula має значення «правило», що утворюється в резуль­
таті відділення правого від неправого. Пряме ототожнюється зі
справедливістю та гідністю, а протилежне йому криве - з обма­
ном і брехнею» 158• Можемо зіставити: якщо в українській (або,
скажімо, в англійській) мові справедливість, праведність, пра­
вильність асоціюється з правою стороною, то в латині ці конота­
ції були прив'язані до поняття прямий.

Сучасний філолог-класик Грегорі Надь доводить зв'язок
іменників «цар» і «народження», тобто семантика плідності
закладена в основі слова, яке в європейських мовах позначало
володаря: «Англійський іменник king «король» та споріднене
йому німецьке Konig сягають загальногерманської праформи
*kuningaz. Цей іменник, в свою чергу, є похідним кореня *kип­
(який присутній, наприклад, в готському kипі «плем'я, сім'я»),
спорідненого латинським gens, genus, gigno і т. д. Тут слід звер­
нути особливу увагу на значення gigno «народжувати» (напри­
клад, у Еннія. Аннали 24 S) < ... > семантична спорідненість понять
для «народження» і «царя» теж, ймовірно, сягає закладеного
у них міфо-ритуального спадку» 159•

За первісною етимологією, iudex («суддя») - це офіційна особа,
на яку покладався обов'язок приймати постанову в судовому
позові: це міг бути не тільки окремо визначений суддя, а й пра­
витель, консул, особа, наділена повноваженнями влади. Але
на практиці суддівські функції відводилися окремому судді 160•

У латинській мові були такі основні значення: 1) judex - суддя,
особа, призначена для вирішення судової справи, selecti judices -
судді, призначені претором із числа кандидатів; judices privati -
судді з побутово-майнових питань; judicefortuna - велінням долі;
2) суддя, цінитель; З) член групи осіб, призначених слухати
справу; один із членів комісії, призначеної Сенатом для оцінки
вимагань та ін.; 4) особа, призначена для оцінювання змагання,
арбітр; 5) (переносне значення) людина, яка оцінює якості, власти-

158 Коптев, А. В. (2011), с. 90.
159 Надь, Г. (2003), с. 193.
160 Бенвенист, 3. (1995), с. 311.
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вості, суддя, критик; особа, яка вирішує питання; особа, яка вирі­
шує питання згідно фактів 161.

Українське слово «суддя» походить від спільнокореневого
іменника «суд», яке є дискусійним щодо його етимології 162• В ака­
демічному виданні Етимологічного словника української мови
вказано, що воно «здебільшого виводиться від індоєвропей­
ського *somdhos «спільний розгляд, спільне судження, прими­
рення», давніше «складене, зібране», утвореного за допомогою
префікса *som- (> праслов'янське SQ- «су-») від основи *dh(e) -
(*dhe-/dho-) «класти, ставити; робити, чинити; говорити» (>пра­
слов'янське *deti «класти», українське діти) < ... > пов'язується
також з основою праслов'янського =вёди, зеао «сісти, сяду»»163• Як
бачимо, в основі внутрішньої форми слова суд, тобто тієї ознаки,
яка лежить в основі мовної назви, містяться значення спільності
вирішення справи, перебування разом, примирення - як універ­
сальні завдання судочинства.

Отже, за матеріалами порівняльного мовознавства та істо­
рії культури, перебуваючи в такому тісному співвідношенні
з ідеєю монархії, її сакральності й встановленості Богом, судо­
чинство наслідувало окремі її атрибути, наділені певним сим­
волічним значенням. Таке розуміння, зокрема, і було покликане
підвищувати статус суду в його виконанні місії справедливості
у Франції: «Не менш важливу роль у цій репрезентації викону­
вав і особливий одяг суддів, оплата якого входила у структуру
виплат ординарних чиновників (двічі в рік видавалася мантія,
підбита хутром, роба, рукавички, головні убори або ж їхній гро­
шовий еквівалент). Важливо підкреслити в цьому контексті, що
одіяння глав верховного суду (канцлера та чотирьох президен­
тів Парламенту), особливо пурпуровий колір мантії та горноста­
єва підбивка, відтворював так зване «королівське одіяння», від
якого королі Франції відмовляються (хоч воно ніколи не вхо­
дило до числа королівських інсигній) на зламі XIV-XV ст. під час

161 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 430-431; Oxford Latin Dictionary (2016),
р. 1074-1075.

162 Трихліб, К. О. (2017), с. 94-95.
163 Етимологічний словник (2006), с. 467.
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правління короля Карла VI, передавши його своїм головним
судовим чиновникам» 164•

Таке наслідування символізмуй емблематики королів Франції
базувалося на ідейному визначенні королівських чиновників,
зокрема суддів, як частини «тіла короля», про що читаємо в пре­
амбулі Наказу Людовика ХІ (21 жовтня 1467 р.): «враховуючи, що
в наших чиновниках покладено, під нашою владою, управління
справами, якими підтримується та захищається загальне благо
нашого королівства, і тому вони суть головні міністри як члени
тіла, якого ми є главою»165•

Вищезгадана в контексті середньовічної історії взаємозаміна
функцій - короля та суддів - не була чимось незвичним, наведена
цитата - не тільки висока пишномовність та куртуазна рито­
рика, адже основною рисою західноєвропейського середньовіччя
було християнство: Christianitas - інша назва цієї епохи. І йшлося
не тільки про Церкву, а про все суспільство, яке відчувало себе
культурно-світоглядною єдиною спільнотою, сформованою саме
християнством. Ще в епоху Костянтина Великого (римський
імператор 306-337) «клас суддів, які були міською елітою, надав
більшість кандидатів у єпископи. Одночасно єпископи посту­
пово брали на себе деякі важливі громадянські обов'язки: напри­
клад, головування в державних судах»166•

У давній історії Ізраїлю, описаній в Старому Завіті, царі також
інколи поєднували в своїх правах судову та виконавчу функції
в керівництві народом. Окрім того, у період перського понево­
лення та правління династії Хасмонеїв первосвященик очолював
Синедріон і судив народ як найвищий суддя167• У Книзі пророка
Єремії у сповіщенні про прихід Месії з царського роду гово­
риться про його справедливе керування народом: «Надходить
такий час, - говорить Господь, - коли Я виведу від Давида пра­
ведний Паросток. Він, як Цар, правитиме мудро та запровадить
на землі правосуддя і справедливість» (Єрем. 23, 5). Натхненний
автор псалмів також молитовно взиває про прагнення справед-

164 Цатурова, С. К. (2006), с. 85.
165 Цит. за: Цатурова, С. К. (2006), с. 85.
166 Говорун, К. (2019), с. 187.
167 Гартман, М. Т. (2016), с. 129.
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ливого царя-судді: «Боже, навчи Своєму правосуддю царя, й своєї
справедливості сина царя, щоб він судив Твій народ у правді,
і вбогих Твоїх - справедливо. Нехай принесуть гори народові
мир, а пагорби - справедливість. Він судитиме бідних із народу.
Помагатиме вбогим і впокорить гнобителя. Тебе боятимуться,
поки існують сонце і місяць - з покоління в покоління. Він (цар)
зійде, як дощ на скошену луку, - немов злива, що зрошує землю.
За його днів процвітатиме справедливість і тривалий мир, доки
триває світло місяця» (Псал. 72, 1-7). У єврейських судах після­
талмудичної епохи авторитети відзначали важливість навіть
зовнішньої рівності всіх сторін судової справи: «Якщо один із
учасників спору був одягнений багатше іншого, його слід було
зобов'язати одягтися так само, як і його опонент, перед тим як
йому буде дозволено виступити перед судом, адже суд повинен
був завірити більш бідно одягненого в тому, що багатий одяг
не впливає на рішення суддів жодним чином»168• Зовнішній
вигляд учасників спору не повинен був впливати на справед­
ливі рішення суддів. Ця ідея досі залишається однією з ключо­
вих у збереженні такого консервативного явища як судовий одяг
у державних (і релігійних) судах по всьому світу.

У текстах Старого Завіту, де суд був не тільки соціальним
інститутом, але й предметом релігійної віри, «корінь «шафат»,
який означає «судити», може набути ширшого значення:
«шофет» - правитель, котрий керує народом (див. Дан. 9, 12) < ... >
такими були судді Ізраїлю від завоювання Землі Обітованої до
епохи царів (див. Суд. 2, 16). Однією з важливих функцій прави­
телів було винесення присуду про позов, щоб перемогла справед­
ливість» 169•

В європейських соборах можна побачити надгробки єписко­
пів у лицарських обладунках, а, скажімо, у відомому середньо­
вічному епічному творі (французький жанр chansons de geste)
«Пісня про Роланда» реймський архієпископ Турпін разом
з іншими перами та самим головним героєм представлений як
завзятий лицар, що героїчно гине в битві з маврами, захищаючи
християнського імператора Карла та Церкву. Водночас монархів

168 Юридическая процедура (2001).
169 Словник біблійного богослов'я (1996), с. 807.
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інколи зображали в духовному одязі, наприклад: у вавельському
кафедральному соборі святих Вацлава і Станіслава (Краків) на
надгробку (з плямистого мармуру) короля Казимира Ягелончика
зображено в священицькому одязі (альба, далматинка і капа):
це особливо нікого не дивувало, адже протягом середніх віків
монарха називали «Dei gratia rex» (єкороль милістю Божою»),
Інакше кажучи, тут також маємо справу із взаємозаміною функ­
цій (лицарства і священства).

І саме в середньовіччі французьке слово «двір» (cour) отри­
мує нове значення - «суд», «оскільки судова функція верховної
влади була головною суспільною місією монарха. І якщо раніше
на регулярних засіданнях Ради васалів король звершував пра­
восуддя («суд рівних»), то тепер ці функції делегувалися спеціа­
лізованим відомствам - Парламенту, Рахунковій палаті, потім
Податковій палаті і т. д. При цьому найбільш престижною номі­
нацією виявлялося слово «Двір» (cour/curia). Спочатку в назві
відомств зберігалося відсилання до цієї авторитетної генеалогії:
Парламент іменувався Curia іп Parlamento, Рахункова палата -
Curia іп compotis, Королівська рада - Curia іп consilio. Однак зго­
дом тільки Парламент зберіг цю престижну номінацію: він єди­
ний у подальшому іменувався «Двором Парламенту», нерідко,
власне, «Двором» (єнаш паризький Двір», «Двір Франції»)»!".

Англійське слово court було запозичене саме з французької
ще в середньовічний період історії цієї мови. Можна вибудувати
такий словотвірний ланцюжок слова court в англійській мові:
лат. сот - «з, разом» та лат. hortus - «сад, земельна ділянка; ого­
рожа» -----> лат. cortem, cors - «закритий двір, зібрання у дворі, това­
риство, когорта» -----> ст.-франц. cort - «королівський двір, княжа
резиденція» -----> англ. court (з ХІІ ст.) - «офіційне зібрання на чолі
з сувереном»171• В «Етимологічному словнику латинської мови»
Френсіса Едварда Велпі та «Оксфордському словнику латинської
мови» вказані такі значення латинського слова hortus: «1) сад,
город, господарство (ферма); частина виноградника, ділянки;
2) парки для прогулянок, місця відпочинку, сади; З) сад (у творах

170 Цатурова, С. К. (2014), с. 69.
171 Court (n.). Online Etymology Dictionary. https://www.etymonline.com/word/

court
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Епікура), який використовується якмісце для навчання 172; (у пере­
носному значенні) філософська система 173 • Спільнокореневим до
названих у латинській мові було також слово cohors - 1) про­
стір, оточений господарськими будівлями; господарський двір;
2) збройні сили, зокрема контингент із певного місця; З) підрозділ
(десята частина) легіону, когорта; 4) охорона римського імпера­
тора чи полководця; гарнізонні війська імператорів у Римі; імпе­
раторська пожежна частина; 5) свита, персонал (губернатора чи
іншої посадової особи); оточення людини; 6) будь-яка група чи
компанія (осіб, які мають спільні інтереси або зв'язки) 174 • Згідно
«Етимологічного словника латинської та інших італійських175

мов» Мішеля де Баана, лат. hortus за своїм погодженням мало
спільну словотвірну основу зі словами в інших індоєвропей­
ських мовах, що передавали значення «обгороджене місце, поле,
загорода, кошара». Наприклад, грецьке хортщ - «закрите місце,
місце для годівлі». На основі порівняльних лінгвістичних даних
вважається, що лат. hortus споріднене, зокрема, з давньоруським
словом городь («огорожа, паркан, фортеця; місто; мур»)176•

У латинській мові було також близьке за значенням слово
curia, яке функціонувало не тільки в Стародавньому Римі, але
й в середньовічній правовій і політичній лексиці, в античності
воно мало такі основні значення: «1) курія, кожна із ЗО категорій

172 Учні Епікура (341-270 до н. е.), засновника філософії епікуреїзму,
придбали для нього в Афінах ділянку землі з тінистим садом, де мислитель
і вів філософські розмови, за взірцем шкіл великих попередників: Платона
(«Академія» - маєток серед дерев і джерел, названий на честь героя
Акадєма) та Аристотеля ( «Лікей» - святилище та гімнасій поруч із храмом
Аполона Лікейського) (Греческая философия. Том І (2006), с. 212, 337). Звідси
й назва - «Сад Епікура». Етику епікуреїзму нерідко сприймають як спрощену
грубу чуттєвість, насправді ж сам Епікур насолоду розумів як нагороду від
пізнавальної діяльності: «У всіх заняттях плід отримують після завершення
трудів, у філософії ж задоволення супроводжує пізнання: насолода не
наслідок вивчення, вивчення та насолода одночасні» (цит. за: Греческая
философия. Том 11 (2008), с. 525).

173 Valpy, F. Е. J. (1828), р. 190; Oxford Latin Dictionary (2016), р. 885.
174 Oxford Latin Dictionary (2016), р. 382.
175 Італійські мови - це група мертвих мов індоєвропейської мовної сім'ї,

які були поширені в другій половині І тис. дон. е. - перших століттях н. е.
у центральній і південній Італії; найважливіша серед них була латинська
мова.

176 Vaan, М. de (2008), р. 290-291.
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(спільнот) римського патриціату (по 10 у кожній трибі), що скла­
далася з 10 родів; 2) будівля (місце) куріальних зібрань; З) будівля
засідань сенату; 4) засідання сенату; 5) місце суспільних зібрань
(загалом); 6) право і закон, законність, правовий порядок; 7) місце
засідань вищих органів у неримських центрах» 177 • Це слово
в найменуванні структур Апостольської Столиці збереглося до
сьогодні.

Підкреслення священної ролі суду виразилося у виділенні
т. зв. «дворянства мантії». Правосуддя вважалося сакральною
місією, заповіданою Богом у Святому Письмі: «У цьому контек­
сті досить прикметна промова кардинала Пізанського, пап­
ського легата, яку він виголосив у Парламенті 14 квітня 1414 р.
та яку почав словами: «Ви, царське священство» («Vosestis regale
sacerdotium» -1 Пет. 2,9), - назвавши так сеньорів, радників, міні­
стрів суду Курії, адже не тільки ті, які відають жертвопринесен­
нями й таїнствами божественними, називаються священством,
але й ті, котрі є знавцями та міністрами правосуддя»178• Тут слід
додати, що таке вельми сакралізоване звертання прелата до суд­
дів не є чимось винятковим, адже у своєму Першому посланні
апостол Петро такими словами називає усіх, хто прийняв Ісуса
Христа своїм Спасителем, повірив, що Він воскрес після смерті:
«Приходьте до Нього - живого коштовного Каменя, знехтуваного
людьми, але вибраного Богом. І ви самі, немов живе каміння,
збудовуйтеся в духовний дім, щоби бути святим священством,
приносити духовні жертви, приємні Богові, через Ісуса Христа
< ... >Ави - рід вибраний, царське священство, святий народ, при­
дбаний, аби звіщати чесноти Того, Хто вас покликав із темряви
до дивного Його світла. Ви колись були «ненарод», а тепер народ
Божий; ви колись були «непомилувані», а тепер ви помилувані»
(1 Петра 2, 4-5, 9-10). Про «царську гідність» усіх християн писав
св. Лев Великий (б. 390-400-461): «Знак хреста робить царями
всіх відроджених Христом, а помазання Святим Духом посвя­
чує їх у священики, щоб, окрім цього особливого служіння, усі
християни, наповнені Духом і розумом, визнавали себе членами
цього царського роду й учасниками священичого служіння. Бо

177 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 215.
178 Цит. за: Цатурова, С. К. (2006), с. 86.
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що ж є для душі більш царського, ніж керувати своїм тілом, під­
порядковуючи його Богові? Що є більш священичого, ніж жер­
твувати Господеві чисте сумління і приносити на вівтарі свого
серця чисті жертви побожного життя?»179• Так, і для суддів вико­
нувати свою роботу відповідно до знань та сумління - осново­
положна універсальна вимога. У римського філософа-стоїка та
державного діяча Сенеки є такий вислів - «quod поп vetat Іех, hoc
vetatfieri pudor» (кчого не забороняє закон, те забороняє сором»),
тобто слід враховувати співвідношення принципів і норм права
та моралі 180,усвідомлюючи особисту відповідальність за реаліза­
цію правосуддя.

У середні віки найважливішими були персональні стосунки
(синьор - васал), а не абстрактні: зрада свого володаря, пана, а не
держави - ось був злочин. Не випадково великий італієць Данте
найбільшими зрадниками вважав Юду (зрадника Ісуса Христа)
та Брута (зрадника Юлія Цезаря).

У королівській Франції періоду пізнього Ренесансу в струк­
турі суспільства існував соціальний клас «дворянства мантії»
(фр. noblesse de robe): йшлося про дворянство, що набувалося за
посадою у виконанні судових й адміністративних функцій у дер­
жаві. Спочатку монарх наділяв такою гідністю передусім через
освіченість та можливість виконувати юридичну й управлін­
ську роботу, проте з часом ця приналежність успадковувалася 181•

Назва «дворянство мантії» є семантично прозорою, оскільки
вказує цю зовнішню ознаку: використання особливого одягу
(це були мантії чи довгополі камзоли, відповідно до моди того
часу) під час вступу на посаду та при виконанні завдань монарха
в управлінні державою, зокрема у здійсненні правосуддя.

Як відомо з історії, еволюція французького абсолютизму
супроводжувалася відходом від цінностей та ідеалів справедли­
вості, відірваністю від потреб громадян держави, зокрема в праг­
ненні чесного суду, що в результаті призвело до Французької
революції 1789 р. та повалення монархії.

179 Цит. за: Катехизм Католицької Церкви (2002), арт. 786.
180 Корж, Н. Г., Луцька, Ф. й. (1994), с. 209.
181 Claussen, Е. (2021), р. 20, 67.



84 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

У західному монаршому символізмі мантія сприймається як
«атрибут влади, входить до числа регалій (тобто знаків монар­
шої влади) < ... > Символічні прообрази мантії - покривало та
балдахін, значення яких вона поділяє (уособлення неба, небесне
покровительство, захист від злих сил, а також відділення від
інших смертних в якості вищої істоти, у відповідності до загаль­
ної символіки образу царя)»182• Звісно, що такий високий пафос
королівського символізму в атрибутиці суду знижений до зна­
чення особистої відстороненості в справах, що розглядаються,
коли значення має лише закон.

Як пише Кінга Бодіне Белізнай, судді й адвокати почали
носити одяг, подібний до довгої сутани духовенства, в XIV-XV ст.
В їх розумінні, простий одяг, що був ознакою професії судді або
адвоката, подібно до священика, дозволяв виконувати доручену
функцію здійснення правосуддя без будь-якого самовихваляння.
Адже світський костюм може бути занадто вишуканим, доро­
гим і свідчити про марнославство, а представник постійного
права не може бути людиною моди. На думку К. Бодіне Белізнай,
вигляд суддів у яскравому одязі не викликає поваги до судді ні
в сторін, ні в аудиторії, присутньої в суді. Також уніформа допо­
магала тим, хто шукав юридичних послуг, легко відрізнити суд­
дів та адвокатів від їх клієнтів за одягом. Авторка наводить істо­
ричну ситуацію з окружного суду Будапешту, коли судді, який
просив звільнити простір у переповненій спірниками залі, було
вказано на те, що він має тіснитися так само, як і тісняться всі
решта; дослідниця вважає, що такої ситуації не могло би виник­
нути, якби суддя мав знаки відмінності, зокрема в формі одягу 183•

З точки зору історії судочинства Речі Посполитої, зокрема на
українських землях, важливим джерелом є праця Станіслава
Сарніцького «Статут і метрика коронних привілеїв» («Statuta
і metryka pr2ywiЩ6w коптпусп», Краків, 1594 р.). В цьому зібранні
правових актів Польського Королівства є частина 10 «Книги зем­
ського права», де описуються «персони, що належать до суду» 184•

Цей розділ історичного документу розпочинається з ціка-
182 Словарь символов и знаков (2006), с. 110.
183 Воєііпе Beliznai, К. (2019), р. 112, 114.
184 Sarnicki, S. (1594), s. 553.
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вої книжкової мініатюри, яка представляє повний склад суду
в XVI ст.: суддя, підсуддя, писар. На цьому зображенні представ­
ники судової влади сидять за столом: по центру такого досить
іконографічного розташування - суддя, який вирізняється роз­
кішним шляхетським одягом, прикрашеним хутром, високою
шапкою, найдовшою бородою та владно простягнутим вказів­
ним пальцем правої руки, що можна інтерпретувати як наказ
про щось та пояснити його найважливішою роллю в такій судо­
вій «колегії», перед ним на столі лежить відкрита книга (ймо­
вірно, закони); по обидві сторони - підсуддя (перед ним закрита
книга) та писар (із чорнильницею, необхідною для ведення зем­
ських судових книг)185• Отже, суддя повинен був вирізнятися
не тільки моральними якостями та вірністю законам Божим
і земним (про що урочисто присягав перед виконанням своїх
обов'язків) 186, але і зовнішнім виглядом та високими стандар­
тами поведінки (на книжковій мініатюрі це підкреслено його
статечністю і поважнішим, порівняно з іншими членами суду,
віком). У ті часи суди були становими, зокрема земський суд сто­
сувався шляхти, з якої й обиралися земський суддя, земський
підсуддя та земський писар.

Можливо, було достатньо з'являтися в суді в чорномукостюмі.
Проте було би невірним приписувати, наприклад, судді, що був
благословлений сімома дітьми, і живе на свою зарплату, відвіду­
вати салон стильного одягулише для того, щоби за власний кошт
підтримувати урочистість своєї офіційної позиції. Водночас ман­
тія - дешева, комфортна, вона урівнює, приховує будь-які фізичні
недосконалості, забезпечує присутність факторів урочистості
й гідності в процесі - адже всі впевнені в тому факті, що будь-яка
уніформа справляє певне враження187• Щодо мантії, то немож­
ливо, щоб вона була якимось чином виділеною, а якщо б це був
костюм, то він міг би бути різної ціни чи належати певному відо­
мому й недешевому бренду- це б створювало суто психологічне
сприйняття нерівності присутніх суддів та інших учасників
судового засідання.

185 Ibid.
186 Ibid., s. 554-555.
187 Воєііпе Beliznai, К. (2019), р. 114-116.
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З історії відомо, що чорний (аскетичний за тогочасним сприй­
няттям) одяг в іспанському стилі увійшов в моду серед аристо­
кратії по всій Європі в XVI ст., являючи собою дрес-код при коро­
лівському дворі 188•

Загалом, щодо появи мантії в судах, то однозначної відповіді
в істориків права немає. Отже, можна виділити такі основні вер­
сії її походження в Західній та Центральній Європі:

1) від сутан духовенства - в аргументації цього варіанту від­
значається, що представники кліру часто виконували суддівські
функції189• У нашій монографії ми доволі детально проаналізу­
вали спільні риси в сприйнятті справедливого суду в церкві та
спільноті правників, тому гіпотеза про еволюцію суддівської
мантії від сутани духовенства має вагомі підстави;

2) від одягу заможних верств населення. Ця гіпотеза відзна­
чає, що «мантія була одягом, який широко використовувався
у Франції та Англії в заможних верствах від початку XIV ст.,
а згодом вона залишилася в обох цих країнах у судовому й уні­
верситетському середовишахьч", Логічно, що одяг привілейова­
них класів було використано в здійсненні правосуддя, підкрес­
люючи його важливість та повагу до здійснення справедливості;

З) від червоних мантій докторів теології і канонічного права,
які обшивалися білим горностаєвим хутром і доповнювалися
накриттям голови з тканини такого ж кольору вкладки з білого
хутра (чи шовку в літню пору) 191 • Університетська-наукова версія
теж має підстави для існування;

4) як рецепція римських тог, які були, зокрема, і зовнішньою
відзнакою суддів. Світські й церковні юристи добре розуміють
визначальний вплив римського права на канонічне право та
подальші європейські правові системи.

Отже, чіткого документального підтвердження якоїсь із пере­
лічених версій немає. Проте, вважаємо, що на генезис судової
мантії впливали різні чинники, серед яких вплив і сутан церков­
них служителів, і одягу представників корпорації університету,

188 Ibid., р. 112-113.
189 Litwin (1967), s. 78.
190 Ibid.
191 Ibid.
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і вищих верств населення, і запозичення форми одягу давніх
римлян.

У будь-якому разі, до сьогодні дійшли гравюри, починаючи
з середини XIV ст., на яких зображені судді, адвокати і нотаріуси
в мантіях 192•

Описуючи дискурс, що мав місце упрофесійномуюридичному
середовищі щодо впровадження мантії в Угорщині наприкінці
ХІХ - на початку ХХ ст., Кінга Бодіне Белізнай наводить позиції
про те, що підкреслення гідності суддівської професії має стосу­
нок більше до індивідуального характеру судді, його кваліфіка­
ції, знань, почуття справедливості, аніж до носіння уніформи.
Водночас існувала думка і про те, що знаки відмінності є необ­
хідними у випадках митних офіцерів, поштових і телеграфних
працівників, на залізниці й жандармерії, де послуги надаються
із дня у день для широкого кола осіб, і нерідко поза межами офі­
ційних будівель; що є зовсім іншим для сторін, які прийшли до
офіційної будівлі суду шукати суддю 193•

Цитуючи обгрунтування до Закону 1912 р. щодо впровадження
Цивільного процесуального кодексу Угорщини, К.П. Боди вказує,
що буде не на користь ні честі правосуддя ні гідності судів, якщо
члени судів чи обвинувачення носитимуть яскраві кольори чи
будь-який показовий одяг під час виконання своїх професійних
обов'язків перед аудиторією; водночас пропозиція щодо впрова­
дження суддівського одягу має на меті не ввести уніформу для
суддів, а стосується впровадження одягу, що відповідає урочи­
стості їх функції, зі збереженням їх угорського (національного)
характеру та беручи до уваги зручність 194•

На українських землях, що належали до Австро-Угорщини,
мантії в судах з'явилися у ХІХ ст. в загальній системі австрій­
ського судочинства. На території Російської імперії судді під час
судових засідань були одягнені в мундири 195•

Статтею 23 Закону СРСР «Про статус суддів в СРСР» від 4 серпня
1989 р. № 328-1 передбачалось, що символом судової влади

192 Ibid.
193 Воєііпе Beliznai, К. (2019), р. 114.
194 Ibid.
195 Litwin (1967), s. 83-83.
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у Верховному Суді СРСР є суддівська мантія із зображенням
Державного герба СРСР. Символи судової влади в судах союзних
республік мали встановлюватися законодавством союзних рес­
публік 196•

Про обов'язки судді засідати в мантії говориться в кодек­
сах суддівської етики, наприклад, Азербайджану, Молдови та
Вірменії 197•

Відповідно до ст. 16 Закону про судоустрій, суддя здійснює
правосуддя в мантії та з нагрудним знаком, зразки мантії та
нагрудного знака затверджуються Радою суддів України. Згідно
зі ст. 139 зазначеного закону, суддя забезпечується за рахунок
коштів Державного бюджету України мантією та нагрудним
знаком198• Аналогічні положення були передбачені попереднім
Законом про судоустрій у ст. 16, 137199•

Частина 12 ст. 44 Закону «Про статус суддів» передбачала, що
при здійсненні правосуддя суддя повинен бути в мантії, опис
і зразки якої затверджуються Кабінетом Міністрів України.
Але до 2000 р. діяла попередня редакція статті, що передбачала
затвердження опису і зразка мантії Президією Верховної Ради
України, а також установлювала забезпечення суддів безкош­
товним службовим обмундируванням за нормами, які визнача­
ються Урядом України 2°0•

Постановою Президії Верховної Ради від 15 листопада
1993 року № 3592-12 було затверджено Опис мантії суддів
України. Згідно з цим описом, мантія суддів України виготов­
ляється з тонкої шерстяної тканини чорного кольору без під­
кладки, силует трапецеподібний, довгий рукав напівреглан
з оздоблювальною атласною смужкою чорного кольору завши­
ршки 2 сантиметри знизу, застібка на три гудзики. По горловині
й краю борту оздоблювальна атласна смужка чорного кольору
завширшки 5 сантиметрів. Довжина мантії має бути такою,

196 Закон № 328 (1989).
197 Суддівська етика (2016).
198 Закон № 1402 (2016).
199 Закон № 2453 (2010).
200 Закон № 2862 (1992).
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щоб відстань від підлоги до нижнього краю мантії становила
28 сантиметрів 2°1•

Згідно з Положенням про порядок одержання, обліку, видачі
та носіння службового обмундирування суддів України, затвер­
дженого наказом Міністерства юстиції України від 22 квітня
1994 р. № 16/5, судова мантія мала носитися з білою сорочкою
(для жінок- блузкою) і сірою краваткою 2°2•

Після прийняття Закону «Про судоустрій України» 2002 р. 203

рішенням Ради суддів України від 16.05.2003 № 13 було затвер­
джено описи, ескізи та зразки мантій для суддів судів загальної
юрисдикції (крім суддів Верховного суду України) та окремо - для
суддів Верховного суду України. Відповідно до цих описів, обидва
види мантій виготовлялися з тонкої вовняної тканини, з доміш­
ками поліестеру. Довжина мантії - від підлоги до краю мантії
18 сантиметрів. Сама мантія - на кокетці, з довгим вшивним
широким рукавом із манжетом та густими складками. Причому
мантія судді суду загальної юрисдикції (крім Верховного суду
України) мала чорний колір, із малиново-червоною підкладкою.
А мантія судді Верховного Суду України мала бордовий колір 204•

Мантія такого зразка (чорного коліру, з малиново-червоною під­
кладкою) ще й досі використовується деякими суддями.

Сучасні зразки мантії для українських суддів з'явились після
судової реформи 2016 р. Новий Верховний Суд розпочав свою
діяльність зі здійснення правосуддя з 15 грудня 2017 р. 205•

Для суддів Верховного Суду затверджено окремий зразок та
технічний опис мантії. Так, зразок мантії судді Верховного Суду
із описом та ескізом було затверджено рішенням Ради суддів
України від 14.12.2017 № 83. Ними передбачалося, що мантія має
темно-синій колір та трапецієподібний силует, що значно збіль­
шується в об'ємі 206• Нова редакція опису та ескізу до зразка мантії

201 Постанова № 3592 (1993).
202 Положення № 16/5 (1994).
203 Закон № 3018 (2002).
20• Опис мантії (2003).
205 Постанова Пленуму ВС № 2 (2017).
206 Зразок мантії ВС (2017).
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судді Верховного Суду була затверджена рішенням Ради Суддів
України від 02.03.2018 року № 13207•

Щодо решти суддів, то рішенням Ради суддів України від
17.09.2018 було затверджено технічний опис мантії суддів місце­
вих та апеляційних судів і передбачалося виготовлення мантії
судді апеляційного суду - синього кольору, а мантії судді місце­
вого суду - світло-синього кольору. У рішенні зазначалося, що
після проходження кваліфікаційного оцінювання та при пере­
ході до нових судів судді повинні одягнути мантії нового зразка,
на підтвердження оновлених підходів до здійснення справедли­
вого правосуддя?", Рішенням Ради суддів України від 25.01.2019
№ 7 було затверджено нову редакцію технічного опису мантії,
яким передбачено, що мантія судді місцевого, апеляційного суду
виготовляється з тонкої костюмної тканини синього кольору?".

Наступний і чинний на сьогодні технічний опис (зразок)
мантії суддів місцевих, апеляційних судів та вищих спеціалі­
зованих судів з натуральної тканини, затверджений рішенням
Ради суддів України від 19.04.2019 № 23. Мантія для зазначених
суддів виготовляється з тонкої костюмної гладкофарбованої тка­
нини синього кольору. Мантія має силует «трапеція» великої
об'ємної форми, із вшивними рукавами, центральною борто­
вою застібкою на роз'ємну блискавку. Довжина мантії така, при
якій відстань від підлоги до нижнього краю мантії становить
15 см. Мантія виготовляється без коміра та доповнюється жабо
білого кольору з тонкої тканини із штучного шовку (рисунок 6
нас. 523) 210•

Отже, обидва попередні рішення від 17.09.2018 та від 25.01.2019
№ 7, а також чинне рішення від 19.04.2019 року № 22 передбача­
ють, що мантія виготовляється за силуетом «трапеція», великої
об'ємної форми. Тобто мантія має складки від плечей до низу.
Витрата основної костюмної тканини (шириною 150 см) на
пошиття такої мантії - понад 5 м.

Отже, на сьогодні для суддів Верховного суду та всіх інших
суддів (вищих спеціалізованих судів, апеляційних судів і місце-

207 Зразок мантії ВС (2018).
208 Зразок мантії (2018).
209 Зразок мантії (2019, січень).
210 Зразок мантії (2019, квітень).
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вих судів) затверджено схожі зразки мантії синього (за фактом -
темно-синього) кольору, що вдягається із білим жабо.

Водночас станом на кінець 2020 - початок 2021 р. у значній
кількості судів загальної юрисдикції в Україні судді продов­
жували користуватися мантіями старого зразка - чорними.
Вбачається, що в основному, це пов'язано із питанням про те, чи
було замовлено і виготовлено для суддів цих судів мантії нового
зразка. Адже їх виготовлення займає певний час (бо мантії, як
і будь-який одяг, виготовляються на замовлення, зі зняттям крав­
цем особистих вимірів) і вимагає значних витрат бюджетних
коштів.

Важливо, щоб судді мали однакові мантії: якщо, наприклад,
вони засідають у колегіях, то повинні виглядати однаково для
того, аби в учасників засідання не створювалось візуального
образу стосовно того, що різні судді певним чином відрізняються
між собою.

Опис мантії судді Конституційного Суду України визначено
його регламентом, затвердженим постановою Конституційного
Суду від 22 лютого 2018 року № 1-пс/2018. Згідно з§ 4 Регламенту,
мантія судді виготовляється з тканини вишневого кольору, має
трапецієподібний силует, комір-ьстійку» та вшиті рукава з широ­
кими манжетами. Довжина мантії має бути такою, щоб відстань
від підлоги до нижнього краю мантії становила 19 см.211

Можна зіставити опис суддівської мантії в сусідній Польщі,
згідно з Розпорядженням міністра юстиції від 14 жовтня 2011 р.
про офіційний одяг суддів. Частина В названого документу так
визначає «детальний опис»: «мантія є складчастим одягом із
легкої бавовняної або напівбавовняної тканини, що сягає вище
щиколоток, біля 25 см від землі. Вгорі має вирізану кокетку
шириною 21 см. Мантія внизу має ширину від 270 до 278 см та від
кокетки вниз укладена в контраскладки: по три на обох сторо­
нах спереду, а також від п'яти до семи на спині. Середня контра­
складка на спині має складки з обох сторін; інші контраскладки
пришиті до кокетки у напрямі рукавів. Комір мантії відклад­
ний, округлий, із застібкою. Ширина коміра 16 см ззаду і 18 см
спереду. Кінці коміра вирізаються таким чином, що утворюють

211 Регламент КСУ (2018).
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виріз під прямим кутом. Мантія застібається на п'ять гудзиків,
один з яких розташований із правого боку трохи нижче коміра,
а ще чотири, приховані, розташовані під кокеткою. Рукави ман­
тії вгорі укладені в 7-9 контрскладок, утворюючи буфи. Рукави
внизу мають окружність 75 см і такий покрій, що після розгор­
тання утворюють манжети шириною 10 см, прикріплені спереді
до швів рукавів. Всередині рукава біля зап'ястя є заклепка, на
яку можна рукав застібати»212• Окрім чорного кольору, сучасна
мантія польських суддів має ще помітне оздоблення фіолетового
кольору, а саме: на кокетці звисає складчасте жабо, а також кінці
коміра й манжетів -". У контексті судової символіки можемо
пояснити поєднання чорного й фіолетового кольорів як праг­
нення передати значення покірності (перед принципом верхо­
венства права), скромності й рівноваги, а також високий статус
праці судді.

Тут додамо, що в судах Республіки Польща мантія як офіційна
форма одягу передбачена окремими розпорядженнями міністра
юстиції не тільки для суддів, але й для інших судових юристів,
які, зокрема, візуально відрізняються за кольором жабо, а саме:
фіолетовий - суддя, біло-червоний - суддя Конституційного
суду, зелений - адвокат, червоний - прокурор, темно­
блакитний - юрисконсульт (radca prawrїy), блакитно-сірий- юри­
сконсульт Генеральної прокуратури (radca Prokuratorii Generalшj
Вгесгурозроіііе] Polskiф.

Окремо слід охарактеризувати символізм кольору мантій.
Згідно досліджень психологів, кольори передають для людини
значне символічне навантаження, один і той же предмет чи
явище, будучи представленим у різних кольорах, здійснює різ­
ний вплив, викликає різні враження й емоції214, актуалізує різ­
номанітні мисленнєві реакції та чуттєво-образні асоціації. Як
відомо, кольори впливають на життя людини в різних сферах
і на різних рівнях. Протягом століть колір в одязі виражав і вира­
жає національно-етнічну приналежність, релігійно-конфесійну
ідентифікацію, соціально-професійну репрезентацію, стан тра-

212 Rozporz,!dzenie Ministra (2011).
213 Ibid.
214 Знциклопедия символов, знаков, змблем (2007), с. 548.
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уру, радості чи урочисте віддавання поваги, знаки на гербах
і прапорах. Визначеність кольорової гами була в окремі епохи
доволі суворо кодифікованою, оскільки стосувалася загального
порядку в суспільстві й виражала порядок у державі. Не виняток
і сфера судочинства, в якій окремі елементи атрибутики визна­
чені й займають своє місце в загальному контексті судового
символізму. Кольори мантій виражають і підкреслюють основні
характеристики судочинства та вимоги до посади судді, можна
образно порівняти, що постають наочною «педагогікою» для
учасників і спостерігачів судового процесу. Визначення кольорів
базується на традиції культури Заходу, в якій закріплене те чи
інше значення кольорової палітри, усталене в історичному роз­
витку та зафіксоване в творах літератури, живопису, релігійних
практиках і фольклорі: «Людина відчитувала кольори з веселки,
зіставляла їх із космосом, порівнювала з сімома днями тижня,
сімома планетами, «сімома небесами»; розуміла їх біологічно,
етично, також алхімія мала вплив на постання канону кольо­
рів. З точки зору історії релігії, кольори виражають сутність,
як й імена. У кольорі присутній питеп (божа воля), у ньому він
пошановується. Колір є безпосередньою аурою божественності.
В Африці кольори мають релігійне значення та постають вираз­
никами сили»215• Скажімо, середні віки чи бароко можна назвати
«хромофільними», оскільки людина тих епох особливу роль
виділяла значенню символів, що умовно представляли цінно­
сті й смисли, зокрема буття нематеріального. Папа Інокентій ІІІ
в своїй праці, присвяченій символізму кольорів «De sacro altaris
тувіеііо», вважав, що в кольорах священицького одягу слід вба­
чати чесноти, в які повинно бути «одягненим» духовенство 216•

У мантіях судді часто використовується чорний колір, який
означає відстороненість та безпристрасність. У Біблії визна­
чення «чорний» «часто асоціюється з грізною присутністю Бога
в темні часи Божого судунад гріхом та злом. У Старому Завіті кар­
тини Божого пришестя для суду змальовуються в чорних тонах
< ... > Характеристика «чорний» стосується переважно просто до
кольору предмета, однак приблизно у чверті випадків цей колір

215 Leksykon liturgii (2006), s. 652.
216 Nadolski , В. (2010), s. 152.
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пов'язується з Божим судом»217• У середні віки в цьому кольорі
вбачалося символ відмови від світського життя, покірності та
скромності 218 • Чорний колір також може символізувати час, на
відміну від своєї протилежності - білого, що виражає вічність 219:

категорія часу в судовому процесі теж має значення.
У коментарях про повернення в 2015 р. Верховним Судом

Флориди вимог щодо обов'язкового чорного кольору мантій
суддів без будь-яких прикрас, зазначалося: залежно від кольору
мантії та прикрас на ній, дехто може задатися питанням, чи
є головуючий суддя справжнім суддею; до того ж, колір мантії
також може відображати настрій чи ставлення судді того дня.
Підсудний, залежно від того, чи з'являється головуючий у черво­
ній чи зеленій мантії, може мати певні занепокоєння, що може
зменшити довіру громадськості до розгляду справи, що є неприй­
нятним - вказувалося в коментарях220•

Щодо пурпурового кольору, то в своїхчисленнихтлумаченнях
він передусім пов'язаний із божественністю та царською прина­
лежністю: «Пурпур був кольором святим, божеським, царським,
був символом життя, оскільки пригадував колір життєдайної
крові. Ним прикривалося статуї богів, особливо фігури богів під­
земного світу. У Римі пурпур використовувався від найдавніших
часів. Повний одяг із пурпуру був виключно привілеєм імпера­
торів. Нікому іншому не дозволялося його носити під загрозою
смертної кари через державну зраду. Дозволялося використову­
вати лише пурпур як додаток до звичайного одягу, особливо як
clavi, тобто двох вузьких полос, що спускалися паралельно від
рамен до самого низу туніки. Ці полоси первісно також були зна­
ком, який вказував на соціальну привілейованість, потім поши­
рилися в заможних колах доволі широко»221• Логічним є припу­
щення, що багряний колір у Римі пригадував пролиту в баталіях
кров222, військові подвиги становили одну з найвищих ціннос-

217 Словарь библейских образов (2008), с. 1297.
218 Forstner, D. (2001), s. 117.
219 Знциклопедия. Символи, знаки, амблемьт (2006), с. 533.
220 Back to Black (2015).
221 Forstner, D. (2001), s. 120.
222 Символьт, знаки, змблемьт: Знциклопедия (2005), с. 477.
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тей перед народом, вітчизною і богами. У Біблії теж згадується
пурпуровий колір як символ вищої гідності: ним було встелена
паланкін Соломона ( «Його підпори він зробив срібними, а його
спинку - золотою; його сидіння було пурпурове» (Шен. З, 9-10));
Даниїл ( «Після цього, за наказом Валтасара, Даниїла одягнули
в багряницю, надягли на його шию золотий ланцюг, і проголо­
сили його третьою особою у володінні царством» (Дан. 5, 29)) та
Мордехай ( «Мордехай у той день вийшов від царя у біло-бла­
китних царських шатах. Він був у мантії з порфірового вісону,
а голову прикрашав великий золотий вінець» (Ест. 8, 15)) отри­
мали пурпуровий одяг як царський подарунок; «добропорядна
жінка» одягнена в шати з вісону та кармазину як знак замож­
ності (Притч. 31, 22) тощо. Католицьці та деякі протестантські
єпископи одягають червоно-фіолетові, а кардинали пурпурові
сутани, що серед значень також мають символ високої гідності.
Вислів «порфірородний» ( «багрянородний», «народжений у пур­
пурі») сягає історії Візантії, де була традиція, що майбутні імпе­
ратори повинні були народжуватися в кімнаті, стіни якої були
оздоблені пурпуровими тканинами 223•

Від найдавніших часів синій (блакитний) колір асоціюється
з небом і всім високим та піднесеним. У Книзі Вихід розпові­
дається, що коли Бог уклав заповіт з єврейським народом, то
Мойсей, Аарон та кілька старійшин піднялися на гору Синай
і побачили таку досить характерну для давніх міфів картину:
«і побачили Бога Ізраїлю. Під Його ногами наче витвір зі сапфі­
рового каменя, чистий, немов саме небо» (Вих. 24, 10). У Старому
Завіті читаємо, що «в Давньому Ізраїлі блакитний колір був
домінуючим в одязі первосвященика (Вих. 28). Первосвященик
носив блакитну накидку зверху білого священицького одягу. Він
стояв на межі між людською та божественною сферами і під час
служби в Святеє Святихперебував в обох із них» 224• Використання
блакитного кольору в старозавітному культі повинно було
пригадувати ізраїльтянам про Бога неба, який з ними уклав
заповіт. Асоціюючись візуально з чистим небом і спокійним

223 Шейнина, Е. Я. (2003), с. 367.
224 Словарь библейских образов (2008), с. 1297.
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морем, синій символізує «постійність, відданість, правосуддя,
досконалість, роздумування та мир»225• Отже, «блакитний,
з одного боку, розділяє символічне значення з пурпуровим,
а з іншого, з білим, оскільки вони є знаками саме бездоганності,
незаплямованості й чистоти, інакше кажучи, ознак, які властиві
всьому, що пов'язане з небом»226•

Звісно, що окрім символічних конотацій (асоціативно пов'я­
заних із природними стихіями та явищами), царськість синього
(блакитного) і червоного (пурпурового) кольорів зумовлювалася
також і високою ціною природних фарбників, які були рідкістю,
такі тканини могли собі дозволити лише дуже забезпечені люди.

Прикметно, що в блазонуванні 227 геральдики названі кольори
широко присутні та належать до канону тривалої європейської
традиції компонування гербових композицій: чорний симво­
лізує постійність, скромність, мир (спокій); червоний - висо­
конародженість, величність, верховенство, владу, право, силу
й хоробрість; синій- славу, честь, щирість і гідність 228• Отож сим­
волізовані чесноти й цінності цілком відповідають завданням
і призначенню функцій судді.

Вважаємо, що червоний, чорний та синій кольори у суддів­
ських мантіях слід інтерпретувати як вираження високої гідно­
сті та відповідальності функції, яка здійснюється в суді.

В окремих країнах визначені комірці як елемент суддів­
ського одягу. У середні віки в літургійних приписах вказува­
лося, що гумерал (шматок білої тканини, яка закривала шию
та покривала плечі, з двома стрічками, які зав'язувалися) пере­
давав такі значення: 1) «захист» для голосу - від брехні й лихих
слів; 2) шолом (інколи гумерал покривав і голову) як захист від

225 Шейнина, Е. Я. (2003), с. 360.
226 Forstner, D. (2001), s. 116.
227 «Блазонування - тлумачення гербів, пояснення символів, емблем,

девізів та інших геральдичних знаків, їх прочитання, розшифрування
значення і правильний опис у визначеній суворій послідовності
з використанням міжнародно визнаної геральдичної термінології»
[Шейнина, Е. Я. 2003, с. 267].

228 Знциклопедия символов, знаков, змблем (2007), с. 550; Шейнина, Е. Я.
(2003), с. 270.
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сил зла 229; З) чистота добрих учинків; 4) сила для виконання
обов'язків=". Уважається, що історично цей елемент одягу рим­
ляни використовували під час складання жертв (amictus) або
ж просто для практичного захисту від холоду та поту (focale,
sudarium). Є свідчення, що його носили монахи в Єгипті 231,

що цілком правдоподібно в кліматичних непростих умо­
вах пустелі та скелястих гір. Звісно, коли формували еле­
менти одягу судді в Україні, то, ймовірно, просто брали за взі­
рець інші держави, а не осмислювали так глибоко значення
комірця, проте це не заперечує тяглість загальної традиції
в культурі Заходу, де присутнє саме коротко окреслене значення
гумералу.

У Турецькій Республіці суддівські мантії у судах вищих
інстанцій відрізняються, зокрема, кольором комірців, які при­
крашені вишивкою, що має походження в турецьких національ­
них чоловічих костюмах. Наприклад, у суддів Верховного Суду
мантія нагадує чоловічий камзол часів Османської імперії: на
червоній (або зеленій) тканині вишивка золотистих лаврових
гілок на передній грудній частині, на манжетах і високо підня­
тому комірці 232•

Мантія вдягається суддями в Україні лише при здійсненні пра­
восуддя під час судових засідань. Інших церемоній, на яких би
суддя вдягав мантію, майже не передбачено ані законодавством,
ані судовими традиціями. Принаймні єдина така церемонія, - це
церемонія складання присяги Президента України (інавгурації),
що відбувається на урочистому засіданні парламенту- Верховної
Ради України. Згідно зі ст. 104 Конституції України, новообраного
Президента до присяги приводить голова Конституційного Суду.
Також є церемонія складання присяги новопризначеним суд­
дею Конституційного Суду (ст. 18 Закону «Про Конституційний
Суд України»), що відбувається на спеціальному пленарному
засіданні Суду.

229 Nadolski, В. (2010), s. 138, 301.
230 Leksykon liturgii (2006), s. 521.
231 Ibid., s. 521.
232 Тйrkіуе Cumhuriyet Yargitay Ba~kanlф(2021).
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Під час приведення до присяги Президента України голова
Конституційного Суду України присутній у мантії, хоча законо­
давством цього не передбачено, однак так склалася конститу­
ційна традиція233•

Цікаво, що в Законі Азербайджанської Республіки «Про
Конституційний Суд» вказано, що судді Конституційного суду
в судових засіданнях мають бути в спеціальному судовому одязі
(мантії), а на інавгурації Президента та інших державних захо­
дах - у спеціальному офіційному одязі 234•

Під час присяги Президента США присутні судді Верховного
Суду США, які для цієї церемонії вдягають мантії. Присягу при­
ймає голова Верховного Суду 235•

Під час присяги новопризначені судді Конституційного Суду
України проголошують текст присяги, яку вони приносять без
мантії, потім може відбуватися вручення мантії і нагрудного
знака 236• На цій церемонії можуть бути присутні запрошені
особи, наприклад: на церемонії складання присяги суддями
Конституційного Суду України 5 листопада 2019 р. були голова
Верховної Ради України та голова Верховного Суду. Причому
голова Верховного Суду не вдягає мантію на такій урочистій
церемонії 237•

Так само не вдягають мантій голова Верховного Суду та інші
присутні судді під час церемонії складання присяги новопризна­
ченими суддями загальних судів. Як правило, не відбувається
і вручення мантій або нагрудних знаків суддям під час церемонії
складання присяги, немає урочистої церемонії вручення чи вдяг­
нення мантії, нагрудного знака. Для суддів України немає жодної
іншої офіційної чи урочистої мантії, ніж звичайна мантія, в якій
здійснюватиме чи здійснює правосуддя.

Таким чином, мантія в Україні, хоча і має доволі симво­
лічне значення, проте використовується виключно в судових
засіданнях.

233 Присяга Президента (2014); Присяга Президента (2019).
234 Закон АР про КС (2003).
235 З oldest Supreme Court justices (2021).
236 КСУ сформовано (2018)
237 Присяга КСУ (2019).
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Доволі рідко, але час від часу ми можемо побачити на колек­
тивному фото з певного заходу, що відбувався в суді України,
серед інших осіб, одного чи кількох суддів, одягнених у мантії.
Але, вочевидь, вони не встигли її зняти після та/або до судового
засідання або зняття її було недоречним. Зазвичай судді уника­
ють таких фото. Деякі з нихвважають, що мантію можна вдягати
виключно на час судового засідання. Водночас подібних заборон
законодавство або етичні правила не містять.

Не дивлячись на те, що вручення мантії або нагрудного знака
не передбачено законодавством як спеціальна церемонія, вона
могла би, на наш погляд, вдало доповнювати церемонію скла­
дання присяги, однак, мантія - це, по суті, уніформа, а оскільки
за умовами праці вона розрахована на тривале використання, то
є доволі дорогою і має виготовлятися на замовлення (зі зняттям
кравцем мірок). Це не означає, що мантію не можна позичити
іншому судді, адже на ній не написано прізвища, але довжина
мантії і рукава, розмір плечей, грудей, талії мають значення при
виготовленні цього судового вбрання.

Тому відповідна церемонія вручення мантії не поєднується
з процедурою складання присяги - мантії виготовляються
окремо. Водночас у деяких випадках такі церемонії проводяться
безпосередньо в судах, де суддя, що склав присягу, здійснюва­
тиме правосуддя, або в суді вищого рівня.

Так, наприклад, 27 грудня 2012 року в приміщенні терито­
ріального управління Державної судової адміністрації України
в Львівській області відбулась урочиста церемонія вручення
мантій і нагрудних знаків суддям місцевих загальних судів
м. Львова та Львівської області, призначеним на посаду судді
вперше; на церемонію вручення були запрошені судді у відставці
судів Львівської області 238•

15 грудня 2020 р. склали присягу новопризначені троє суддів
Ужгородського міськрайонного суду Закарпатської області 239•

17 грудня 2020 р. в Закарпатському апеляційному суді відбу­
лась церемонія вручення мантій і нагрудних знаків зазначеним

238 Урочисте вручення мантій (2012).
239 Вітаємо судців Ужгородського міськрайонного суду (2020).
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суддям-": У цей день у Закарпатському апеляційному суді вру­
чались мантії та нагрудні знаки загалом дев'ятьом новопризна­
ченим суддям до судів Закарпатської області. Судді вдягли ман­
тію безпосередньо на церемонії. Цікаво, що наприклад, голова
апеляційного суду, що вручала мантії, не була під час процедури
вдягнута в мантію, адже відповідної судової традиції немає 241•

Суддівська мантія покликана символізувати полишання
суддею своїх емоцій та особистісного відношення до учасників
спору, акцентувати на знеособленості та розумінні відповідаль­
ності обов'язку справедливого правосуддя.

Філософ та культуролог Йоган Гейзинга (1872-1945) прини­
кливо відзначив: «Судді досі виходять із «буденного життя», перед
тим як приступити до здійснення правосуддя. Вони облачаються
в мантію або, скажімо, одягають перуку»242• Вчений порівняв суд­
дівський церемоніал переодягання із використанням масок для
виконання ритуальних танців в архаїчних культурах - в обох
випадках ідеться про «преображення» в «іншу істоту». Справді,
можна простежити таке самовідчуження особи в релігійних
ритуалах та судочинстві, а також і в державних протокольних
церемоніях, коли людина полишає на певний відрізок часу
власне Я. І конкретно «символіка судового процесу інтегрує різ­
номанітні часи, при цьому відбувається ніби вирівнювання від­
повідних культурних передумов правосуддя. Скажімо, в одній
і тій же залі французького суду можуть бути символи епохи абсо­
лютної монархії, революційної республіки, реставрації. Судовий
процес відбувається ніби під наглядом своїх батьків-засновників.
Така символіка не дає забути сучаснику про ті фундаментальні
заповіти, які лежать в основі влади, права, людської свободи,
суспільства тощо»243•

Типологічна схожість ритуалів простежується у трьох
основних їх сферах реалізації та представлення, а саме: релігій­
ний культ, державний протоколі церемоніалта судові процедури.

240 У Закарпатському апеляційному суді (2020).
241 В Ужгороді урочисто вручили мантії (2020).
242 Хейзинга й. (2011), с. 120.
243 Власова, Г. Б. (2007), с. 71.
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Ми перелічили ті види ритуалів, які особливо помітні в соціаль­
ному житті тієї або іншої держави у будь-який період їхньої істо­
рії. Згідно українського законодавства, «Державний Протокол
та Церемоніал України - це сукупність вимог щодо забезпе­
чення єдиного порядку проведення офіційних заходів за участю
Президента України, Голови Верховної Ради України, Прем'єр­
міністра України, Міністра закордонних справ України, інших
вищих посадових осіб України з урахуванням загальноприйня­
тих міжнародних норм, правил і традицій, а також національ­
них традицій України» 244• Наприклад, коли в Україну прибуває
глава іноземної держави з державним візитом, то серед цере­
моніалу зустрічі визначено, зокрема, такі особливості: «Перед
трапом літака (на виході з вагона) розстелюється червона кили­
мова доріжка. Уздовж доріжки вишиковуються воїни почесної
варти. На борт літака (у вагон) піднімаються (входять) керівник
структурного підрозділу з питань протоколу Міністерства закор­
донних справ України разом із главою дипломатичного пред­
ставництва відповідної іноземної держави в Україні, які вітають
главу іноземної держави і запрошують його до виходу» 245• Звісно,
що їхнє значення поваги до особи, яка репрезентує державу,
базується на умовності культурних традицій західних країн,
зокрема й України.

Американський суддя Л.Г. Артур пише, що, вдягаючи ман­
тію, всі судді отримують певний п'єдестал, через який вони
менше відображають їх індивідуальну спадщину. Мантія -
справжня сила, пише автор, - яку слід брати до уваги: у 1960 р.
Муніципальний суд Мінеаполіса використовував роботу 38 юрис­
тів протягом 1 тижня для того, щоби подолати залишок справ; ці
люди без підказки визнали такий вплив мантії 246•

Суддя Дж.П. Наду образно відзначив щодо мантії: «Слід пам'я­
тати, що мантія не одягає нас у мудрість, розуміння та спів­
чуття. Ці риси мусимо внести до суду самі та постійно їх у собі
розвивати. І навпаки, з мантією приходить відповідальність за

244 Указ № 746 (2002), ст. 2.
245 Ibid., ст. 17.
246 Arthur, L.G. (1971).
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складні рішення. Мантія - це обов'язок невтомного неупередже­
ного пошуку та здійснення справедливості»247•

В оцінці американських учених О. Чейза та Дж. Тонга, які
досліджували сприйняття судової процедури студентами­
правниками першого року навчання, виступ у дебатах перед суд­
дею, вдягненому в мантію, створює відчуття більшої поваги до
зали суду та більш обізнаного зі справою судді (йдеться саме про
відчуття, а не про реальну обізнаність, яку автори дослідження
не оцінювали), в порівнянні із виступом перед суддею без мантії
(в діловому одязі). Досліджуючи ефекти проведення судових засі­
дань у судовій залі, у залі тренувального суду і в конференц-залі,
вчені доходять висновку про те, що мантія сприяє позитивному
вигляду судді, незалежно від місця проведення процесу248•

У деяких країнах використання мантій у судових засіданнях
є обов'язком не лише суддів, але й інших судових юристів -
адвокатів і прокурорів. Вище ми вже зазначали, що ідея вико­
ристання сторонами однакового одягу в суді символізує те, що
вартість та якість одягу і, відповідно, майновий стан сторони
у справі не впливають на суддю. Водночас важко змусити кож­
ного відвідувача суду вдягатися однаково: за необхідності, це
простіше зробити для професійних відвідувачів суду - судових
юристів - адвокатів і прокурорів.

У контексті розгляду атрибутів адвоката в суді розкриємо ево­
люцію цього поняття в історії судочинства, що має чимало сим­
волічних і традиційно визначених значень.

Російсько-польський адвокат і суддя, науковець, випускник
Імператорського новоросійського університету (м. Одеса) Євгеній
Васьковський (1866-1942) у своєму дослідженні з історії адвока­
тури відзначає, що прототипом адвокатів у Стародавньому Римі
були патрони - як представники юридичної професії: «першими
юристами в Римі були патрони. В їх особі суміщалися дві профе­
сії: юрисконсультів та адвокатів. Вони не тільки захищали своїх
клієнтів у суді, але й пояснювали їм закони, давали юридичні
поради, керували ними при укладанні угод»249• У латинській

247 Nadeau, J. Р. (2017).
248 Chase (2012), р. 16.
249 Васьковский, Е. В. (1893), с. 45.
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мові в її класичний період були такі значення слова «патрон»:
«patronus - захисник, поборник; правозахисник, судовий захис­
ник, адвокат; патрон, покровитель, заступник (патрицій у від­
ношенні свого клієнта, колишній господар у відношенні свого
вільновідпущеника та ін.)»250• У свою чергу, patronus походило
від слова pater, яке мало теж низку значень, основна семантика
яких зводилася до авторитетності й поваги: «1) батько, глава
сімейства, рі. батьки; 2) тесть, свекор, рі. предки; З) рі. сена­
тори (з патриціїв); 4) рі. патриції (як стан); 5) засновник, родо­
начальник; 6) облаштовувач; 7) отець (як почесне прізвисько),
pater patriae- отець вітчизни (найпочесніше звання для особливо
заслужених державних діячів)»251•

Щоб виконувати таку роль, слід було передусім мати автори­
тет у суспільстві: «Юрисконсультами були зазвичай патриції, і ця
обставина разом із безкорисливістю їхньої діяльності, що вина­
городжувалася тільки добровільними пожертвами клієнтів, та
високою користю професії надавала їй особливої пошани»252•

Отже, юрисконсульти мали особливу повагу в Римі: вони поєд­
нували в собі родовитість, благородне походження та знання,
працьовитість, безкорисливе служіння громадянам своїми пора­
дами. З часом їхній авторитет ще зміцнився, коли вони стали
інтерпретаторами права, що тлумачили його на основі свого дос­
віду та знань: «Найважливішою їхньою діяльністю стала інтер­
претація законів, але інтерпретація не буквальна, а широка. Нові
життєві явища, що виникали, вони підводили під форми «суво­
рого» права. Внаслідок цього вони ще в республіканський період
набули значення творців права. Август офіційно визнав за ними
це значення і, цілком усвідомлюючи важливість їх діяльно­
сті, з метою більше її впорядкувати, постановив, що думки тих
юристів, які отримають від нього право висловлювати їх (jus
respondenti), будуть мати для судів силу закону. У випадку, якщо
б кілька юристів розійшлися в думках, суд міг на власний розсуд
обрати будь-яку з них»253•

250 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 559.
251 Ibid., с. 557.
252 Васьковский, Е. В. (1893), с. 46.
253 Ibid., с. 46-47.
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У подальшому еволюція адвокатури була такою: «коли патро­
нат остаточно розпався і вивчення права стало можливим для
усіх бажаючих, розвиток юридичної професії пішов двома шля­
хами. Одні юристи, які не володіли красномовністю, зайнялись
виключно юридичною консультацією. Інші, навпаки, віддались
адвокатурі, причому інколи суміщали з нею і консультацію,
інколи ж залишали цю діяльність, як менш почесну та менш
втомливу, на старість»254•

Історія адвокатури в Римі говорить про те, що, на відміну від
юрисконсультів, «адвокати займалися судовим захистом. Вони
далі продовжували називатися патронами (patroni causarum) до
самого кінця республіки. Термін же «адвокат» (advocatus) дода­
вався < ... > до іншого розряду осіб і тільки у часи імперії ототож­
нювався з терміном «патрон». Подібно до того, як і в Греції, адво­
катура була тісно пов'язана з ораторським мистецтвом. Патрони
не стільки турбувалися про набуття юридичних знань, скільки
про вивчення красномовності»255• Звісно, і в наш час володіння
словом, уміння логічно викласти думку важливі, але в часи анти­
чності, зважаючи на особливе відношення до культури слова,
зокрема усного, риторика у певний час домінувала над юридич­
ними знаннями256•

У латинській мові слово advocatus мало такі значення -1) юри­
дичний консультант; 2) судовий захисник, адвокат. Іменник
advocatus походив від дієслова ad-voco - 1) закликати, скликати,
запрошувати; 2) використовувати, приймати; З) юр. запрошу­
вати в якості повіреного; 4) підтримувати, допомагати, поті­
шати257• Як бачимо, це слово утворене через поєднання при­
йменника «ad» та дієслова «voco» (звати, скликати, закликати;
залучати; взивати, молити, просити; втягувати, приводити
у стан; називати, іменувати тощо)258• Цікава паралель слова
«адвокат» до новозавітного оригінального тексту грецькою
мовою: «Коли Ісус заповідає й обіцяє прихід Святого Духа, то

254 Васьковский, Е. В. (1893), с. 45.
255 Ibid., с. 46-47.
256 Ibid., с. 45.
257 Дворецкий, И. Х. 2005, с. 31.
258 Ibid., с. 831.
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називає Його Паракліт (тrараклqтщ) - дослівно «прикликаний до
когось» (лат.: ad-vocatus) (Ів. 14, 16.26; 15, 26; 16,7)»259• Тож улатин­
ській еклезіальній (церковній) лексиці з-поміж інших наймену­
вань Святого Духа використовується і щойно названий advocatus,
який історично походить із правової лексики. У перекладі Біблії
на латинську мову- Вульгаті - використано саме слово advocatus
як аналог грецького Паракліт (тrараклqтщ) у відношенні до Ісуса
Христа. Йдеться про Перше послання Івана: «Sed si quis peccaverit,
advocatum habemus ad Patrem, Iesum Christum іизіит» (Epistula
Ioannis І 2,1)260• Інакше кажучи, Ісус, ставши добровільною жер­
твою за гріхи людства, тут називається адвокатом людини на
небесах. До речі, англійською мовою теж перекладено характе­
ристику Ісуса Христа як адвокат: «but 1/ аrїу опе does sin, we have
ап advocate with the Father,Jesus Christ the righteous» (l]ohn 2,1)261•

Отже, коли читається цей текст латиною (або англійською),
то читач сприймає Ісуса Христа і Святого Духа як захисників­
адвокатів, що перебувають поруч та виправдовують перед судом
Бога Отця грішних людей, закликаючи не тільки до справедли­
вості, а й милосердя. Додамо, що Вульгата була тим перекладом,
який фактично був основним для Європи аж до часів Реформації,
коли почалися переклади національними мовами.

В сучасному українському виданні Святого Письма читаємо
такий переклад цитованого фрагменту латинською та англій­
ською мовами: «А коли хто згрішить, то маємо Заступника перед
Отцем, Ісуса Христа, Праведника» (1 Ів. 2, 1). Як бачимо, україн­
ський переклад Біблії не передає тих правових нюансів у семан­
тиці послання Нового Завіту про потішителя, який покликаний
бути поруч і захищати.

У відомому в католицькій культурі піснеспіві, присвяче­
ному Пресвятій Діві Марії, - антифоні Salve Regina (лат. «Слався,
Царице») - використано, зокрема, звертання «Advocata nostra»
(«Захиснице, Заступнице наша»): середньовічний автор ско­
ристався словом, яке асоціюється сьогодні передусім з особою,

259 Катехизм, арт. 692, с. 176.
260 Цит. за виданням: Novum Testamentum Latine 2002. Deutsche

Bibelgesellschaft.
261 Цит. за виданням: Greek-English New Testament 1998. Deutsche

Bibelgesellschaft.
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яка захищає підсудного в суді. Так було виражено католицьке
(як і православне) розуміння Богоматері як заступниці людей,
які до Неї звертаються з певними молитовними проханнями.

Під адвокатами (advocati) в Римі розумілися «родичі та друзі
позивача чи відповідача, які прибували на суд і давали йому
поради або просто своєю присутністю виражали співчуття до
нього. З плином часу назва «адвокат» була поширена на осіб,
які допомагали стороні вести процес, збирали документи,
покривали витрати, готували засоби захисту і повідомляли їх
патрону»262• До того ж, функції адвоката виконували не профе­
сіонали в правовій сфері, цією назвою окреслювали різні групи
людей, присутні в судах: «Інколи навіть адвокатами іменувалися
звичайні свідки < ... > Відомо, наприклад, що римські імператори
не раз з'являлися в суд у якості таких адвокатів < ... > Окрім того,
в Римі існували хвалителі (laudatores), які в якості свідків вистав­
ляли на вид заслуги та достоїнства підсудного, відповідаючи
грецьким параклетам; пригадувачі (monitores), які підказували
оратору юридичні положення, а інколи навіть брали участь
у дебатах; уповільнювачі (moratores), завдання яких полягало
в тому, щоб виголошувати промову тоді, коли головний оратор
відпочивав, і законники (leguleii siveformulares) - юрисконсульти
нижчого розбору. Усі ці різновиди юридичної професії не можуть
бути визнані адвокатурою. Тільки патрони (patroni causarum)
були адвокатами в повному значенні слова»263• Ось таким роз­
ширеним був склад осіб, які забезпечували підтримку та захист
відповідача в суді. Звертання до історії формування та особли­
востей права в Стародавньому Римі не випадкове, адже загаль­
ноприйнятим є визнання важливого значення римського права
для Європи, зокрема для України,- «протягом тривалого часу
воно у класичному та греко-римському (візантійському) варіан­
тах впливало на формування та розвиток усіх європейських пра­
вових систем»264, а також надало європейській культурі характе-

262 Васьковский, Е. В. (1893), с. 47-48.
263 Ibid.
264 Підопригора, О.А., Харитонов, Є.О. (2009), с. 10-11.
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ристик прагматизму й усвідомлення відповідального обов'язку
особистості перед суспільством265•

Наприклад, в Індії діє обов'язковий судовий одяг не лише для
суддів, але і для адвокатів. Правила професійних стандартів для
адвокатів в Індії, приписуючи носити мантію і респектабель­
ний одяг у суді, забороняють носити (тобто вдягати) мантію
в громадських місцях поза межами суду 266• Водночас певні зміни
відбулися після початку епідемії коронавірусу. Зокрема, повідом­
лялося про більшу вразливість мантії та судового піджака для
інфекції коронавірусу, в зв'язку з чим судді Верховного суду та
деякі юристи з'являлися на віртуальних слуханнях без мантії 267•

Польський науковець Міхал Містигач у своєму дослідженні
про структуру прокуратури та офіційний одяг прокурора
(на матеріалі польського судочинства) відзначає, що «офіційний
одяг прокурора є одним з елементів, що визначають його право­
вий статус < ... > Носіння офіційного одягу мантії під час судового
розгляду відповідає багаторічній традиції, виражає обов'язок
прокурора, є ознакою гідності виконуваної роботи та піднімає
авторитетність судового процесу. Мантія через свою форму, колір
ідентифікує осіб, які її носять. Право її носіння водночас є зобов'я­
занням представляти визначені морально-етичні стандарти»268•

Мантія підкреслює інтерес держави й ту соціальну місію, яку
покликаний виконувати прокурор у суді, що має і виховний
приклад у суспільстві: «Мантія репрезентує візуальний автори­
тет, повагу, суворість. Має значення не тільки сам декораційний
елемент, але також спосіб використання (носіння, застібання).
Таким же чином прокурорський одяг свідчить про образ про­
куратури. Мантія - елемент церемоніалу, що виконує важливу
роль у процедурах. Не йдеться про ефектність символіки, фети­
шизацію одягу, стандартність жестів, декорацію чи реквізит, але
про вимовність авторитету. Мантія вимагає чіткого зважування
правових формулювань»269•

265 Kowalczyk (2005), s. 107.
266 Rules оп Professional Standards (2021).
267 Shrama (2020).
268 Mistygacz, М. (2014), s. 73, 74.
269 Ibid., s. 75.
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Судовий церемоніал керується функціями регулятивності
й поваги до всіх сторін. Певна «театральність» зі своїм сцена­
рієм покликана підкреслити важливість процесу: «Не йдеться
про блиск реквізитів, сакралізацію зовнішнього чи претензійну
орнаментацію, але про виконання кодифікованих ролей за судо­
вим сценарієм»?". Історики античності неодноразово порівню­
вали давньогрецьку драму й афінські народні суди: «і в тому,
і в іншому випадку влаштовувалася вистава перед публікою;
рішення про переможця приймалося голосуванням демокра­
тично обраних суддів; конфлікт між героями втілювався у слова
та промови; інколи збігався сам сюжет ( «злочин і кара» - тема
вини та відплати)»271• Зрештою, важливим було красномов­
ство, володіння голосом і вміння переконання як у театрі, так
і в суді. Звісно, що театральне мистецтво і суд - різні суспільні
феномени, проте суто структурно-формально певні збіги можна
простежити, особливо в історичному минулому з усім емоційно­
драматичним складником судочинства.

В Україні немає особливих вимог для одягу судових юристів,
крім суддів. Прокурори, так само як і адвокати, не вдягають ман­
тій або навіть форменого одягу. Це підкреслює рівність сторін.
Водночас немає правил навіть щодо обов'язковості ділового
костюму чи краватки. Багато юристів традиційно з'являються
в суді в костюмі, а чоловіки - ще й у краватці. Однак вимагати
цього від усіх було би дивним, адже Україна - велика за площею
країна, і суд часто розташований в іншому населеному пункті,
отже, юрист мусить діставатися до суду громадським транспор­
том або автомобілем. Мати ж гарний діловий костюм у від­
рядженні - не завжди зручно. Тож у суді деякі юристи можуть
з'являтися в сорочці (влітку - з коротким рукавом) і джинсах.
Справді, в Україні є проблеми із забезпеченням судів приміщен­
нями (про що ми вже згадували і додатково поговоримо нижче,
розглядаючи будівлю суду як судовий символ), відповідно влітку
в судових залах можуть бути проблеми з кондиціюванням,
а взимку - з обігрівом. Тож головне для одягу відвідувачів суду -
утилітарність - вбрання має бути зручним. Таким чином, щодо

270 Ibid., s. 80-81.
271 Кудрявцева, Т. В. (2009), с. 56-57.
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одягу в суді для відвідувачів діють звичайні загальні правила
пристойності.

Головні убори з найдавніших часів позначали собою певний
статус людини, приналежність до соціального стану, її заслуги,
а також виконання певних функцій. У середні віки та в пізніші
часи (останній такий церемоніал відбувся 1825 р.) був пошире­
ний обряд посвячення меча і капелюха, що здійснював Папа
Римський вночі перед Різдвом Христовим або ж зранку цієї
урочистості. Освячені предмети передавалися католицьким
монархам як символ того, що вони захищають віру та Церкву
від ворогів. Освячений і благословенний капелюх був цилін­
дричної форми, переважно темно-малинового кольору, з двома
стрічками, які звисали позаду272, оздоблений перлинами і золо­
тою вишивкою, з правої сторони було викладене з золота і пер­
лин зображення голуба (символу Святого Духа), а посередині
золоте сонце (символ Ісуса Христа)273• У ритуалах номінації кар­
диналів Католицької церкви папський посланець відправлявся
для вручення червоного берету тим прелатам, які мешкали
поза Римом. У головному храмі міста (або в палаці монарха)
цей головний убір, який символізував вірність Папі, Церкві та
готовність пролити кров за віру, вручав єпископ або правитель.
А вже в самому Римі в резиденцію нових кардиналів папські
церемонімейстери приносили червоний капелюх, який ставили
на окремому столику між двома канделябрами із запаленими
свічками. Отже, ці головні убори відігравали важливе значення
у відзначенні «князів Церкви», така папська відзнака була не
тільки церковною куртуазністю, прагненням подякувати за слу­
жіння чи запросити до окремих особливих завдань у керівни­
цтві, але й вираженням поваги до окремої держави, з якої похо­
див той чи інший кардинал 274•

У такому загальному символізмі головних уборів займають
своє місце і атрибути судочинства, найвиразніші приклади яких

272 Припускаємо, що це був символ Старого і Нового Завітів як основи віри,
яку захищав християнський володар.

273 De Benedictione Ensis et Pilei (2013).
274 De creatione novorum cardinalium (2014).
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простежуємо в тих країнах, в яких збереження консервативної
традиції є невіддільною частиною сучасного суду.

Суддівська перука в Англії спочатку не була нічим особли­
вим, аніж просто модною формою англійського одягу: після
повернення з вигнання король Карл 11 (1630-1685) привіз із
собою з Франції (де перебував, рятуючись втечею після страти
батька Карла І (1600-1649) під час Англійської революції) моду
на перуки, якій став слідувати весь королівський двір, а з ним -
судді й адвокати. Спочатку судді й адвокати носили довгі перуки
«з повним дном» ( <,full-bottomed» wigs), а потім у моді стали з'яв­
лятися короткі перуки ( «tie» wigs), які перейняли адвокати.

Наприкінці XVIII ст. навіть судді вклонилися моді та, мож­
ливо, зручності, прийнявши перуку «роздягання» - коротку
перуку з одним вертикальним завитком ззаду та двома чергами
позаду для звичайних засідань у суді, залишивши повну перуку
для урочистих випадків.

Сьогодні судді дотримуються більш традиційної довжини,
а повні перуки ( «full-bottomed» wigs) залишаються в одязі королів­
ських радників, використовуваному з церемоніальною метою 275•

Основним розвитком в історії юридичних перук стало
нововведення Хамфрі Рейвенскрофта в 1820-х і 1830-х роках.
У 1822 році він запатентував перуку-краватку для адвокатів,
яка не потребувала обслуговування. Попередні такі перуки
потребували щоденної обробки маззю та порошком. Подібним
чином, у 1830-х роках він запропонував таке ж низьке обслуго­
вування повної перуки для суддів. Хоча набагато більш консер­
вативні судді відмовились прийняти такий новомодний при­
стрій. Перуки все ще виробляються компанією Ede & Ravenscroft
(https://www.edeandravenscroft.com) за цим довікторіанським
дизайном.

Незважаючи на стрімке й повсюдне зростання популярності
перук, старий чепець, чорна шапочка та pileus quadratus не зни­
кли з голів носіїв судової влади. Сої] і чорна шапочка почали
прикріплюватися до задньої частини перук, із роками змен­
шуючись. До 1750-х років вони були просто маленькими біло-

275 Judges' Rules of1635 (2018).
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чорними колами. Хоча цей рудимент врешті-решт зник, про
нього все ще нагадує сьогодні невелика кругла западина в задній
частині перуки судді, що позначає її положення.

Тим часом pileus quadratus став церемоніальним предме­
том - здебільшого його несли вручну, з нагоди випадків, що мали
особливе значення. До ХХ ст. це стало пов'язано з винесенням
смертного вироку. Така практика тривала до скасування смерт­
ної кари в середині ХХ ст., але судді продовжують носити цю
кепку як частину повного урочистого одягу276•

Протягом останніх століть у Британії пропонувались різні
зміни щодо обмеження носіння перук, хоча це часто зустрічало
опір. У 1948 р. Палата громад обговорила подання, яке передба­
чало б пункт, що забороняє носити перуки в суді, хоча він був від­
хилений. Опитування, проведене з урахуванням думок майже
4000 адвокатів, показало, що, хоча адвокатура зазнає змін у дея­
ких сферах, твердо відчувається, що перуки повинні залишатися
в Суді Корони.

У липні 2007 року лорд-головний суддя лорд Філліпс оголо­
сив, що з січня 2008 року судді у цивільних та сімейних справах
в Англії та Уельсі більше не будуть носити перуки. Однак Рада
адвокатів провела розширені консультації, на яких переважна
більшість адвокатів висловились за збереження судового одягу,
включаючи перуки. Це призвело до видання в червні 2009 року
Переглянутої інструкції із судового одягу 277•

Кінга Бодіне Белізнай описує поширення загальних рефор­
містських ідей у Великій Британії щодо скасування перук,
що мали місце вже на початку ХХ ст., зазначає, що згідно
з публічним правом Англії, судове рішення, проголошене
з непокритою головою або сидячи, може бути не достатньо
справедливим. Водночас модернізація суддівського одягу при­
звела до того, що судді, які розглядають цивільні та сімейні
справи в Англії та Вельсі, не зобов'язані носити старомодні
перуки-".

276 Ibid.
277 Court Dress (2009); Judges' Rules of 1635 (2018).
278 Воєііпе Beliznai, К. (2019), р. 113.
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Символічно перука сигніфікує собою те, що людина вико­
нує особливу функцію, не властиву для повсякденного життя,
виділяє цей вид діяльності - суддівської, адвокатської. Також
перука ніби «захищає» людину від сторонніх впливів, котрі
б могли втрутитися в виконання служіння справедливості. Така
форма «захисту» від навколишніх впливів поширена і в окремих
культурних традиціях. Наприклад, в ортодоксальних спільно­
тах хасидів жінки переважно голять голову для того, щоб ніхто
з чужих чоловіків не бачив їхнього волосся, та одягають перуку:
інакше кажучи, у публічних місцях вони постають ніби «захи­
щеними» не своїм волоссям від небезпеки гріха порушити запо­
віді Тори.

Висновки. На сьогодні використання судового одягу - мантії -
є широко поширеним майже в усьому світі. В Україні суддя під
час здійснення правосуддя обов'язково повинен бути вдягнений
у мантію. В деяких країнах інші судові юристи (адвокати та про­
курори) також повинні вдягати мантію на час участі в судових
засіданнях.

Мантія судді, адвоката, прокурора разом із перукою (якщо така
передбачена судовими правилами відповідної країни) та дея­
кими іншими атрибутами одягу, які обов'язково вдягати в судові
засідання, має назву судового вбрання (court dress). Судовий одяг
покликаний створити або сприяти створенню урочистого і важ­
ливого відчуття від судової процедури.

Судова мантія (судді, прокурора, адвоката) є знаком відмін­
ності (уніформою, одностроєм) і водночас символізує рівність,
демонструючи, що судовий юрист не повинен у суді підкреслю­
вати свою індивідуальність вишуканим одягом. Суддівська ман­
тія покликана символізувати полишання суддею своїх емоцій та
особистісного відношення до учасників спору, акцентувати на
знеособленості й розумінні відповідальності обов'язку справед­
ливого правосуддя.

Історія традиційного одягу осіб, наділених повноважен­
нями визначати правовий порядок, зокрема правителів та суд­
дів, простежується з найдавніших часів. Відповідні прототипи
можна побачити в римській тозі, в королівському одязі. Багато
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біблійних сюжетів у християнстві та оповіді в інших реліпях
звертаються до одягу як символу гідності й праведності.

Короткий огляд історії формування мантії судді показує, що
цей складник одного з найбільш упізнаваних елементів судо­
вого символізму розвивався у своєму зовнішньому вигляді та
смислових конотаціях спільно з атрибутами інших соціаль­
них інститутів - релігії та науки, які разом із судом становлять
невід'ємну основу суспільства, зароджуючись ще в архаїчний
період. Принципи справедливості, неупередженості суду були
суголосними з релігійними ідеями потойбічного неуникного
суду богів та об'єктивності наукових досліджень, що були покли­
кані покращувати й наповнювати сенсом життя. Природно,
що одяг судді, священнослужителя та науковця мали спільні
зовнішні риси та концептуальне пояснення. Навіть грецька
лексема «космос», що передавала ідею порядку - таку важливу
в філософії, праві, релігії, науці - референційно була пов'язана
з одягом, тому не випадково вбрання особи, що виконує важ­
ливі суспільні функції, має свою окрему семантику, покли­
кану увиразнювати вищі ідеї та базові цінності. У близько­
східних культурах, що, зокрема, простежується в біблійній
метафоричності й символічності, одяг маркував соціальну
приналежність та внутрішню ідентичність особистості.
Ранньохристиянська мартирологія, вказівки щодо одягу під час
церковних таїнств, передусім хрещення, формування літургій­
ного облачення використовують семантично прозорі ідеї, які
передаються через форму й колір одягу. Генеза сучасної суддів­
ської мантії стосується давньоримської тоги як символу легіти­
мності повноважень влади, усвідомлення громадянської відпо­
відальності, високого соціального статусу та права здійснення
правосуддя. Тога як один із символів Риму з його повагою до
права перейшла у придворний церемоніал європейських монар­
хів та усталені церковні ритуали, щоправда, у дещо видозміне­
ному вигляді мантій і літургійних облачень. Лексичний мате­
ріал індоєвропейських мов доводить зв'язок правителя та судді,
адже володар зазвичай і здійснював судочинство - відповідно,
формальна схожість одягу при виконанні владних повноважень
і під час судового засідання має пояснення в світлі порівняльно-
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історичного мовознавства. В університетській традиції профе­
сорські мантії від середньовіччя до сьогодення символізують
віддавання пошани досягненням науковців та виконання адмі­
ністративних функцій у навчальних закладах.

Використання традиційного одягу, що передає певні смисли
і значення, можна простежити не тільки в судах, монарших та
аристократичних церемоніях, а також у науково-академічних
й університетських урочистих заходах. Еволюція мантії універ­
ситетськихпрофесорів та суддів є практично синхронною в євро­
пейській культурі.

Судовий церемоніал відзначається певним нормованим
сценарієм, що можна порівняти з театром. Зі структурно­
формального боку чимало схожості було між давньогрецькою
драмою та афінським народним судом - публічність дійства,
голосування за суддів чи кращих акторів, конфлікт у драмі й суді,
мистецтво володіння словом, тематика (злочин, засудження,
покарання та ін.).

Кожен із кольорів, що використовується в судових ман­
тіях, має окреме символічне, зокрема геральдичне, значення.
Наприклад, у мантіях судді часто використовується чорний
колір, який означає відстороненість та безпристрасність.
Біблійні наративи, де йдеться про чорний колір, полягають в асо­
ціюванні з присутністю Бога в темні часи Божого суду над гріхом
та злом. Пурпуровий (багряний) колір символізує гідність. Синій
(блакитний) колір асоціюється з небом і всім високим та піднесе­
ним. Загалом, червоний, чорний та синій кольори у суддівських
мантіях слід інтерпретувати як вираження високої гідності та
відповідальності функції, яка здійснюється в суді.

Комірець (жабо) в суддівському одязі також має своє значення:
він походить від гумералу як елементулатинського літургійного
одягу та символізує «захист» для голосу - від брехні й лихих слів,
захист від сил зла, чистоту добрих учинків та силу для вико­
нання обов'язків.

Мантія вдягається суддями в Україні лише на період здійс­
нення правосуддя під час судових засідань. Інших церемоній, на
яких би суддя вдягав мантію, майже не передбачено ані законо­
давством, ані судовими традиціями. Не передбачено вдягання
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мантії навіть під час складання суддею присяги (що пов'язано
із необхідністю виготовлення мантії за індивідуальним замов­
ленням для кожного судді). Принаймні єдина передбачена зако­
нодавством позасудова церемонія, де суддя (в цьому випадку
голова Конституційного Суду України) бере участь у статусі
судді, - це церемонія складання присяги Президента України
(інавгурації), що відбувається на урочистому засіданні парла­
менту - Верховної Ради України. Під час приведення до при­
сяги Президента України голова Конституційного Суду України
присутній у мантії, хоча законодавством цього не передбачено,
однак так склалася конституційна традиція.

Натомість, в інших країнах існують традиції участі суддів
у мантіях у багатьох державних церемоніях - від інавгурацій
посадових осіб до офіційного похорону: якщо суддя бере участь
у певному заході саме як суддя, він може вдягнути мантію.
Припускаємо, що така традиція в окремих країнах пов'язана
з більш широким культурним контекстом церемоніалів: відомо,
що представники влади, наукової сфери також часто присутні на
церемоніях прощання з померлою людиною в одязі та з атрибу­
тами, які виказують приналежність до певної посади чи спіль­
ноти (професорські мантії, військова форма, стрічки з орденами,
нагрудні знаки тощо), - таким чином віддається пошана не
тільки особисто від присутнього, але й від імені тієї спільноти,
групи, інституції (університет, військове формування, міська
влада, церковна спільнота та ін.), яку представляє присутній.

Також для суддів України немає жодної іншої якоїсь офіційної
чи урочистої мантії для певних особливих подій, лише звичайна
мантія, в якій суддя здійснюватиме чи здійснює правосуддя.

Відповідне, скоріше, належить до сфери конституційних тра­
дицій, аніж законодавчого регулювання. Водночас із метою під­
креслення дії символічної сторони судового одягу, а також пра­
вового виховання населення в дусі поваги до суду та підвищення
довіри до суду, варто запроваджувати символічні церемонії із
застосуванням мантій, наприклад: символічне вручення ман­
тій та нагрудних знаків новопризначеним суддям, участь суд­
дів у мантіях в офіційних церемоніях (вручення мантій новим
суддям, присяга нових суддів, присяга посадових осіб, можливо,
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вручення дипломів випускникам юридичних факультетів).
Дослідження використання судових символів і їх широке висвіт­
лення покликані підвищити обізнаність громадськості про сим­
воли судової влади та, відповідно, популяризувати їх і підвищити
довіру суспільства. Вбачається, що подібні церемонії символізу­
ватимуть також постійність і важливість судової влади, якщо
такі заходи відбуватимуться в судах.

На використання мантій має вплив епідемія коронавірусної
хвороби COVID-19. Зокрема, існувала думка, що мантія може
сприяти поширенню хвороби, оскільки має складки, а також не
дезинфікується щоразу після засідання. Також оскільки значна
частина судових розглядів перейшла в онлайн, обов'язковість
використання мантій адвокатами під час виступу в суді в інших
країнах, ймовірно, знизиться.

§ 2.2. Нагрудний знак судді
як елемент судової символіки

Розпочинаючи розгляд питання про нагрудний знак судді,
насамперед, звернемося до законів та підзаконних нормативно­
правових актів, що визначали і визначають атрибути суддів­
ської символіки в Україні. Це Закони України «Про статус суддів»
від 15 грудня 1992 року № 2862-ХІІ, «Про судоустрій і статус суд­
дів» від 2 червня 2016 року № 1402-VIII, «Про судоустрій і статус
суддів» від 7 липня 2010 року № 2453-VI, рішення Ради суддів
України від 16 травня 2003 р. № 13, від 31 січня 2020 року № 7,
які визначають і розкривають суддівську символіку суддів
загальних судів (ксудів загальної юрисдикції»), Закони України
«Про Конституційний Суд України» від 16 жовтня 1996 року
№ 422/96-ВР та «Про Конституційний Суд України» від 13 липня
2017 року № 2136-VIII, Регламент Конституційного Суду України
визначають і подають опис суддівської символіки для суддів
Конституційного Суду України.

Окремого наукового дослідження суддівського нагрудного
знака, зокрема в розкритті його інформативного потенціалу
в історико-культурному контексті, у вітчизняній науці немає.
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Проте звернемося до праць українських та зарубіжних вчених,
які аналізували судову символіку в евристичному діапазоні
проблематики історичних, юридичних і філософських наук, що
допоможе краще дослідити семантику нагрудного знака судді.

Серед університетських символів можна виділити окрему
групу, яку умовно можемо визначити як нагрудні знаки, що
представлені в різних формах та одягаються під час урочистих
заходів представниками адміністрації вузу: вони позначають
ступені ієрархічності, особливості діяльності й історію навчаль­
ного закладу.

У Біблії окремий корпус книг стосується суддів. Оскільки
у Стародавньому Ізраїлі судді виконували роль відповідальних
за виконання заповідей Божих, то вже в самій етимології їхнього
найменування закладено ту семантику, що і розкриває їхні
функції в суспільстві. Лексема «суддя» (євр. si'ipat) означає «звіль­
няти», «спасати» Ізраїль від ворогів при допомозі Ягве як прави­
теля Ізраїлю (Суд. 9, 23; пор. Іс. 33 і 32). Судді (євр. sбptim) були
покликані до виконання місії спасіння Ізраїлю від імені Ягве, що
наділив їх силою Свого духа279• Суддя, справедливий, але мило­
сердний, - один із атрибутів образу Бога в авраамічних релігіях.
Один із стовпів середньовічної західноєвропейської містики, тео­
лог, францисканський схоласт св. Бонавентура (1217/1221-1274)
використовує численні символічні образи у своїх теологічних
і філософських працях. Наприклад, у моральному вченні послу­
говується образами «крил серафимів» (і самого цього видат­
ного мислителя середньовіччя називають Doctor Seraphicus)
з метою представлення щаблів досконалого підняття настояте­
лів монастирів (св. Бонавентура був сьомим генералом ордену
францисканців) із земного буття до Бога. Цих серафічних крил
(щаблів) виділяє шість, першим серед яких є прагнення справед­
ливості (окрім доброти, терпеливості, життєвого прикладу, роз­
важливої розсудливості, побожностіг=".

У середньовіччі монархи та місцеві феодали мали серед
своїх повноважень, зокрема, і суддівську владу та законода­
вчі обов'язки, що, відповідно, було оформлене в ритуальності

279 Мафіко, Т.Л. Дж. (2017), с. 288.
280 Bonawentura, sw. (1984), s. 85-106.
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аристократичної культури, яку неможливо правильно імплі­
кувати без звернення до інструментарію семіотичного методу,
оскільки знаково-символічна форма її була домінантною. Серед
зовнішніх атрибутів аристократії та дворянства (шляхти) був
відповідний герб, зображення якого можна зустріти в архітек­
турних деталях оздоблення родових замків, палаців, храмів,
родинних склепів, на окремих предметах побуту (меблі, посуд,
одяг тощо). Герби правителів поміщалися і в судових приміщен­
нях, символічно пригадуючи всім присутнім, чиїм іменем вико­
нується судова процедура й оголошується вирок. Герб був види­
мим розпізнавальним знаком приналежності до вищого стану,
до «влади найкращих» (саме так слід перекласти грецьке слово
арипокраііаї, що у пафосній ідеології того часу означало приві­
лейованість через факт народження і приналежність до гідності
славного роду, що, своєю чергою, мало означати і вимоги до висо­
ких стандартів моральності та культурності 281• Правда, попри те,
що саме вищий стан був основним меценатом розвитку мисте­
цтва, стосовно етичних імперативів було вкрай по-різному, як
відомо з історії.

Ритуальність судового процесу фактично виступала чин­
ником його імперативності й легітимації, ірраціональність та
умовну конвенціальність якого можемо зіставити з сакральні­
стю (у свідомості віруючої людини) релігійних обрядодій - як
гарантії їхньої дієвості та обов'язковості в надприродних вимі­
рах комунікації. А в загальному розумінні правопорядку «окремі
ритуальні форми мали ірраціональне значення, однак при
цьому пов'язували судочинство з іншими сферами життя серед­
ньовічного суспільства та індивіда. Вимога ритуалу, як і правова
вимога-імператив, володіла в судах такими ціннісними харак­
теристиками, які не дозволяли виявити йому байдужість або
зневажливе відношення»282• У більшості європейських країн
тією або іншою мірою «судові ритуали слугували засобом легіти­
мізації судової влади, певним атрибутом, властивим виключно
суду. Силою цього судові ритуали були безпосередньо пов'язані
з державною владою та були санкціоновані. Відсутність судових

281 Eminowicz & Robotycki (2006), s. З.
282 Пахалов, М. (2007), с. 13
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ритуалів у процесі, нехтування порядком їхнього виконання
означали зловживання посадових осіб суду та тягли за собою
визнання його рішень нелегітимними»283• Наведена цитата сто­
сується безпосередньо англійського судочинства, але загальні
принципи розуміння нерозірвальності ритуалізму, обрядовості
та санкціонованості, легітимності рішень суду були властиві
для всіх європейських держав. Для порівняння зауважимо, що
в китайській традиції ритуалізм посідав особливе місце, зокрема
і в правовідносинах та сприйнятті судочинства: «В якості основи
правосвідомості у Стародавньому Китаї виступав ритуал (лі). Те,
що відповідає йому, відповідає справедливості, правді, праву,
санкціонованим Небом та нормами істинного шляху (Дао). Небо
і Дао як вищі джерела права формують за допомогою етичного
постулату основні норми поведінки та правового регулювання.
Основна функція цих правил міститься у всеохопному соціаль­
ному контролі та повсякденному регулюванні поведінки»284•

Порівняльно-історичний підхід у розкритті судового сим­
волізму пояснює значення сучасних елементів судочинства як
кодифікованих і усталених, але таких, що вимагають верифіка­
ції, тлумачення в загальному просторі культури: «Ритуально­
символічна сторона правосуддя завжди виражає зв'язок із
минулим політико-правовим досвідом конкретного суспіль­
ства, відображає відповідні правові архетипи, зберігає симво­
лічний порядок та позначає дистанцію між тим, що соціально
прийнятне, і тим, що вже виходить поза межі можливого. У різ­
номанітних інституціональних формах та видах юрисдикцій
(кримінальній, цивільній, адміністративній) судовий ритуал,
включений у процес інтеріоризації та екстеріоризації інститутів
судової влади та процес вирішення різноманітних типів юри­
дичних конфліктів, є значущим елементом її політико-правової
та соціокультурної легітимізації»285, яка формувалася протягом
століть і набувала відповідної символічно впізнаваної форми,
що ставала традиційною для судочинства.

283 Ibid.
284 Власова, Г. Б. (2007), с. 11.
285 Власова, Г. Б. (2009), с. 14.
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У середньовіччі судові засідання часто проводилися в при­
міщеннях храмів, що підсилювало важливість цього процесу,
надавало йому статусу священності 286• До речі, у Римсько­
католицькій церкві, яка у своєму канонічному праві чимало
успадкувала з римського права, до сьогоднішнього дня суд­
дею першої інстанції у власній дієцезії є єпископ-ординарій287,

відповідно, з усіма символами й атрибутами свого (третього,
найвищого) ступеня священства. Дієцезіальними суддями
переважно призначаються духовні, але можуть бути і світські
юристи, загальною вимогою до них є, що вони «повинні бути
бездоганної репутації288 та докторами чи принаймні ліценці­
атами канонічного права»289• Оскільки церковне право протя­
гом століть відігравало важливу роль у західних суспільствах,
то «філософсько-правове дослідження конфесійних каноніч­
них систем дає змогу визначити сутність їх правової культури,
безпосередньо пов'язаної із загальним дискурсом віровчення
й соціально культурної діяльності» 290 та впливуна розвиток світ­
ської правової системи, зокрема питань судочинства, передусім
в історичному контексті.

З історії європейського судочинства відомо, що до Реформації
Західна церква мала власну юрисдикцію у своїхвнутрішніх спра­
вах, а також тих, які мали певне відношення до справ релігії. Ще
імператор Константин Великий (272-337) (який на Першому все­
ленському церковному соборі у Нікеї 325 р. назвав себе «постав­
леним від Бога єпископом внутрішніх справ») гарантував, що
навіть у випадку прийнятого рішення світського судді громадя­
нин має право звернутися до єпископського суду. Більше того,
він вважав рішення церковних судів правочинними, якщо до
нього зверталася лише одна сторона. Пізніше церковне судочин­
ство повернулося до арбітражного статусу, до якого зверталися
дві сторони. Церковні суди мали всі права покарань, як і світські,

286 Пахалов, М. (2007), с. 22.
287 Codex Iuris Canonici (1984), can. 1419 § 1, р. 555.
288 Латиною: «Iudices sint integrefamae» [Codex Iuris Canonici 1984, can. 1421 § З,

р. 555].
289 Codex Iuris Canonici (1984), can. 1421 § З, р. 555.
290 Остащук , І. (2017), с. 99.
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держава з приводуцього в середні віки не заперечувала. Ситуація
змінилася після Реформації (п'ятисотлітній ювілей початку якої,
до речі, відзначався саме в 2017 р.), оскільки, скажімо, в німець­
ких землях 1530 р. було відкинуто церковне судочинство, а всі
справи розглядалися в світських судах. Важливою подією був
Аугсбурзький мир, підписаний 25 вересня 1555 р. у рейхстазі
в Аугсбурзі між протестантськими князями Німеччини та імпе­
ратором Карлом V Габсбургом. Цей документ завершив крово­
пролитні війни між католиками і протестантами в Німеччині.
Згідно умов цього документу, визнавалась незалежність німець­
ких князів у релігійних питаннях, а також затверджено за ними
право визначати релігію своїх підданих (принцип «сиіиз regio,
еіиз religio» - «чия влада, того й віра»), Німецькі володарі мали
право вирішувати подружні суперечки, питання духовенства,
а пізніше - всі справи, які раніше належали до компетенції
єпископських судів.

Згідно Пруського ландрехту (Загальне державне право
королівсько-пруських держав - Allgemeines Landrecht fйr die
Koniglich Preussischen Staaten), що діяв від 1794 до 1900 рр., церков­
ним судам заборонялося розглядати світські справи. Водночас
все більше розширювалися компетенції світських судів у цер­
ковних справах, зокрема в сфері нерухомості, а потім і в питан­
нях оподаткування291•

Розглядаючи такі впізнавані атрибути судової влади як ман­
тія, судовий молоток та схожі на собор будівлі суду, Дж. Гібсон,
М. Лодж та Б. Вудсон інтерпретують їх як символи легітимності,
у зіставленні з бажанням простих людей погодитися із неприєм­
ними рішеннями судів. Такі символи, як вказують автори, поси­
люють легітимність судів 292•

Як уже зазначалося, Закон України «Про статус суддів» від
15 грудня 1992 року № 2862-ХІІ передбачав, що при здійсненні пра­
восуддя суддя повинен бути в мантії, опис і зразки якої затверджу­
валися спочатку Президією Верховної Ради, а згодом - Кабінетом
Міністрів України. Нагрудний знак цим Законом прямо не

291 Остащук , І. (2017), с. 99-100.
292 Gibson, J. L., Lodge, М. & Woodson, В. (2014).
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передбачався293• Описи і взірці мантії та службового обмун­
дирування суддів України були затверджені постановою
Президії Верховної Ради України від 15 листопада 1993 року
№ 3592-ХІІ. У додатку № 2 до цієї постанови містився Опис служ­
бового обмундирування суддів загальних і арбітражних судів
України, в окремому розділі якого був опис нагрудного знака
судді України. Згідно з цим описом, нагрудний знак судді України
виготовлявся з металу сірого кольору. В центрі знака розміще­
ний радіальнорифлений чотирикутник із круглою накладною
сферичною поверхнею із зображенням терезів, покритих бла­
китною емаллю. Чотирикутник обрамлений вінком з оливко­
вих гілок, у верхній частині якого - тризуб із жовтого металу.
В нижній частині вінка розміщена двоколірна жовто-блакитна
стрічка-бант, виготовлена з емалі. Кріплення знака гвинтове.
Діаметр - 50 мм. Товщина з накладними елементами 5 мм. Знак
мав чотиризначний номер. Опис передбачав, що знак носять на
мантії та на костюмі 294• Задля зіставлення додамо, що символ
оливкової гілки використовується на одній із найбільш впізна­
ваних у світі емблем - Організації Об'єднаних Націй. Генеральна
Асамблея ООН 7 грудня 1946 р. затвердила ескіз у якості офіцій­
ної печатки та емблеми: «переглянутий варіант емблеми пред­
ставляв собою карту світу з полярною рівновіддаленою азиму­
тальною проекцією, обрамленою двома оливковими гілками. Ці
два символи говорять самі за себе. Оливкова гілка у Стародавній
Греції слугувала символом миру. Карта світу символізує сферу,
в якій Організація займається досягненням своєї основної мети -
миру»?",

Рішенням Ради суддів України № 13 від 16.05.2003 було затвер­
джено новий опис і зразок нагрудного знака судді, а також опис
та зразок мантії і встановлено строк носіння мантії судді - три
роки, а строк носіння нагрудного знака не встановлюється296•

У цих мантіях та нагрудних знаках відповідного зразка біль­
шість суддів України здійснювали правосуддя до 2020 р., а деякі -

293 Закон № 2862 (1992).
294 Постанова № 3592 (1993).
295 Змблема и флаг ООН (2010).
296 Рішення № 13 (2003).
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й до сьогодні (рукопис нашої монографії завершено в другому
півріччі 2021 р.).

Нагрудний знак зразка 2003 р. (рисунок 6 на с. 523) виготов­
лявся розміром 118 мм на 75 мм із латуні та вкривався шаром
кольорової емалі, нікелю та золота. Головна частина знака
містила зображення малого Державного герба України - Тризуба,
вкритого позолотою, що розміщений у центрі овалу, по зов­
нішньому краю якого - зображення вінка з дубового та лавро­
вого листя, вкритого позолотою, на тлі емалі синього кольору.
Над верхньою частиною овалу розміщено Державний прапор
України, вкритий позолотою, та емаллю блакитного й жовтого
кольорів. Під овалом розміщена стрічка з надписом «СУДДЯ»,
літери вкриті позолотою на тлі білої емалі.

Верхівка знака мала вигляд розгорнутого свитку, на якому
зображено позолочені терези на тлі щита, вкритого емаллю
синього кольору. Верхівка містила сполучний елемент для
з'єднання з ланцюжком.

Нагрудний знак зразка 2003 р. носився на стрічці або з лан­
цюжком (рисунок 6 нас. 523). Ланцюжок до знака також виготов­
лявся позолочений з емалями.

Не будемо описувати всі деталі цього нагрудного знака,
оскільки вони розкривалися в інших частинах нашої моногра­
фії, зупинимося на тих, що не аналізувалися. У деталях нагруд­
ного знака судді - два елементи рослинної символіки: листя
дуба і лавра. У давніх культурах потужний вигляд дуба сприй­
мався як символ сили, асоціювався з такою характеристикою
головних богів греків, римлян і германців (Зевс, Юпітер, Тор) як
повелителі природної стихії бурі 297• У Старому Завіті дуб має пра­
вову символіку: у Книзі Ісуса Навина розповідається про те, що
коли ізраїльтяни відновили свій завіт із Богом, то на знак вірно­
сті народу їхній очільник «узяв великого каменя і поставив під
дубом, що неподалік Господньої Святині» (ІсНав. 24, 26). Пророк
Ісая це дерево використовує для означення справедливих людей
(Іс. 61, 3). Первісно у грецькій та римській культурах лавр наді­
лявся символічною функцією очищення, зважаючи на його

297 Forstner, D. OSB (2001), s. 160-161.
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етимологію: «Іаиіиз» від «luo», «lavo». Прикметно, що саме слово
«Іаиіиз», окрім позначення лаврового дерева, означало також
лавровий вінок, лаврову гілку, а в переносному значенні також
«перемогу, урочистість, тріумф»298• Саме тому часто на картинах
з античної тематики, а також у скульптурному оздобленні теа­
трів алегоричні чи міфічні постаті зображаються із лавровими
вінками чи гілками. Початково його застосування в тріумфаль­
них процесіях після військових походів означало очищення від
крові, пролитої на полях битв. Використовуючись у культах
Аполлона, лавр символізував також поетичне натхнення і про­
рочий дар299• У дещо пізніший період, у Римі «коли диктатори
і консули здійснили якусь велику справу, то перед ними несли
лікторські в'язки, прикрашені лавром. Протягом століть збері­
гався звичай відзначання лавровими вінками як переможців,
так і тих, котрі могли похвалитися видатними досягненнями
у сферах мистецтва і науки. Тому також і титул «baccalaureus»
сьогодні надається тому, хто здобув університетський рівеньь=".
Отже, дуб і лавр у нагрудному знаку судді символізували стій­
кість і постійність (у дотриманні верховенства права), гідність
і почесність (високого завдання здійснення правосуддя).

Радою суддів України рішенням від 31 січня 2020 року № 7
затверджено зразок та технічний опис нагрудного знака «Суддя
України». В центральній частині нового нагрудного знака розта­
шовано композицію, яка складається з карти України, над якою
розміщено римську колону з вагами. Крім застосованих нових
символів, дві основні відмінності нового нагрудного знака зразка
2020 р. - в тому, що він є значно меншим, аніж попередній знак,
і виготовляється в формі значка, що має спеціальне кріплення
до одягу. Діаметр нового нагрудного знака - 50 мм, загальна тов­
щина - 4,5 мм (рисунок 7 на с. 524). Тоді як попередній нагруд­
ний знак за розміром був 118 мм х 75 мм (рисунок 6 на с. 523).
Водночас поки що не передбачено заміну нагрудних знаків всіх
суддів, новим нагрудним знаком забезпечуватимуться першо-

298 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 444.
299 Ibid., s. 177-178.
зоо Ibid., s. 178.
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чергово судді місцевих судів, вочевидь, поступово, мірою їх виго­
товлення та замовлення судами.

Окрему історію нормативної регламентації має нагрудний
знак судді Конституційного Суду України - єдиного органу кон­
ституційної юрисдикції, який розглядає питання конституцій­
ності законів та деяких інших актів, тобто має окремі повнова­
ження. Цей орган є повністю відокремленим, і на сьогодні ніяк,
окрім назви, не пов'язаний із загальними судами. Наведене спри­
чинило дискурс щодо того, чи є Конституційний Суд України
судом, чи це політичний орган. Відповідь на це запитання не
є предметом нашого дослідженя. В нашій роботі ми аналізуємо
Конституційний Суд України як суд, з точки зору використову­
ваної в його роботі судової символіки та відповідного наймену­
вання цього органу, що містить у собі слово «Суд».

Законом України «Про Конституційний Суд України» від
16 жовтня 1996 року № 422/96-ВР, що був прийнятий після ухва­
лення 28 червня 1996 р. Конституції України, передбачалось
у статті 10, що Суддя Конституційного Суду України має нагруд­
ний знак, опис і форма якого затверджуються Верховною Радою
України?", Однак Парламент, Верховна Рада, так і не затвердив
таких описів та форм?",

Рішенням Конституційного Суду від 23.04.1997 № 4-з було
визначено колір і крій мантії та атрибутивний знак мантії 3°3•

Згідно зі статтею 19 нового Закону України «Про
Конституційний Суд України» від 13 липня 2017 року № 2136-VIII,
який був прийнятий після конституційної реформи та у зв'язку
зі зміною повноважень цього Суду304, суддя Конституційного
Суду на засіданнях у відкритій частині пленарного засідання
Суду здійснює свої повноваження у мантії та з нагрудним зна­
ком; суддя Конституційного Суду має бути забезпечений мантією
та нагрудним знаком за рахунок коштів Державного бюджету

301 Закон № 422 (2017).
302 Комітет з питань верховенства права та правосудця рекомендує

прийняти за основу зміни до Закону «Про Конституційний Суд України»
(2013).

303 Составляющие образа (2003).
304 Судця КСУ Василь Лемак (2018).
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України; опис мантії та нагрудного знака судді Конституційного
Суду встановлюється Регламентом>". Згідно з § 4 Регламенту
Конституційного Суду України, що затверджено постановою
цього Суду від 22 лютого 2018 року № 1-пс/2018, нагрудний знак
Судді має форму круга діаметром 70 мм, у центрі якого зобра­
жено давньогрецьку богиню справедливості і правосуддя Феміду
із зав'язаними стрічкою очима як символ безсторонності суду
з терезами в руках. По колу нагрудного знака судді розміщено
листя дуба - давньоукраїнського символу сили Українського
народу. У верхній частині нагрудного знака судді - малий
Державний Герб України. У нижній його частині на розгорну­
тій стрічці - слова «Конституційний Суд України» та рік його
створення. На зворотній стороні нагрудного знака вигравірову­
ються прізвище та ініціали судді й дата вступу його на посаду.
Нагрудний знак судді виготовляється зі срібла з використан­
ням блакитної гарячої емалі та позолоти. Нагрудний знак судді
носиться поверх мантії на ланцюзі 306•

Як бачимо, на відміну від нагрудного знака судді загального
суду, нагрудний знак судді Конституційного Суду України є імен­
ним (з гравіруванням прізвища й ініціалів судді) та виготовля­
ється зі срібла.

Також цікаво, що вимога вдягнення мантії та нагрудного знака
суддею Конституційного Суду України стосується виключно від­
критої частини судового засідання (в термінології нового Закону
«Про Конституційний Суд України» - пленарного засідання).
Для загальних судів такої вимоги немає. Водночас всі розумі­
ють, що суддя вдягає мантію з нагрудним знаком лише на час
судового засідання, хоча здійснення правосуддя не вичерпується
виключно судовими засіданнями. Коли суддя пише рішення або
й виносить рішення при письмовому провадженні (якщо судове
засідання за участі сторін не проводиться), він, як правило, здійс­
нює це в повсякденному одязі. Вся ця діяльність належить до
процесу сдійснення правосуддя.

Повертаючись до нагрудного знака судді загального суду, зга­
даємо, що згідно ст. 16 чинного Закону України «Про судоустрій

305 Закон № 2136 (2017).
306 Регламент КСУ (2018).
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і статус суддів», «суддя здійснює правосуддя в мантії та з нагруд­
ним знаком; зразки мантії та нагрудного знака затверджуються
Радою суддів України»?", Прийняття рішення про новий нагруд­
ний знак судді викликало неоднозначні оцінки щодо зовніш­
нього вигляду та відсутності основних державних символів
України 3°8•

У розгляді семантики нового нагрудного знака судді зосе­
редимося на інтерпретації символів терезів та колони як домі­
нуючих у затвердженому варіанті цього елементу суддівської
атрибутики. Відзначимо, що символи інтерпретуються завжди
у відповідному контексті тієї реальності чи тексту (в широкому
значенні), в інформаційний простір якого вони залучені. Тому,
відповідно, представлене тлумачення у нашій монографії сто­
суватиметься саме судового процесу, а не, скажімо, історії архі­
тектури чи релігії, де ці символи також відіграють свою роль
трансляторів смислів і значень. Хоча в історії культури також
відбуваються певні поліфонічні інтертекстуальні взаємопере­
плетення значень, адже у людському житті різні його сфери
перебувають у діалектичному взаємозв'язку.

Терези - традиційний символ справедливості, відомий ще
з античності, в якому закладена ідея справедливості на рівні кон­
венційності, архетипно присутня у західній культурній картині
світу. У стародавніх культурах вважалося, що в потойбічному
світі суд на людьми здійснюється саме при допомозі терезів,
які зважують їхні добрі й погані вчинки, визначаючи відплату
за земне життя. Згідно давньоєгипетської Книги мертвих,
у потойбічному світі собакоголовий бог гробниць Анубіс зважу­
вав серця померлих саме на терезах, на одній із чаш яких ста­
вив страусове перо як емблему богині правосуддя Маат або ж її
маленьку фігурку та спостерігав, яка частина переважить 309, чи
буде рівновага як виправдальний вирок для душі. Праведники
вважалися гідними блаженних «райських полів» Іару. Якщо
ж душа не могла виправдатися, то її пожирало страхітливе
чудовисько Амміт - напівлев та напівгіпопотам із головою

307 Закон України «Про судоустрій і статус суддів» (2016).
308 Хрипун, В. (2020).
309 Знциклопедия символов, знаков, емблем (2007), с. 65.
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крокодила (звісно, щоцихтварин єгиптяни бачили усвоємужитті
та боялися, тому їхнє поєднання повинно було вселяти страх, щоб
жити справедливо). Маат - богиня вселенського порядку, гармо­
нії, права, істини й справедливості; її вважали дружиною бога
мудрості Тота, рідше - Птаха. Впізнаваним символом її було стра­
усине перо, оскільки саме воно на письмі позначало ім'я богині:
цей атрибут можна побачити на голові Маат на її образотворчих
зображеннях-". Богиня Маат була пов'язана з фараоном кров­
ною спорідненістю, згідно окремих міфів, оскільки вони обоє
вважалися дітьми бога сонця Ра. І «починаючи з царя IV династії
Снефру ім'я Маат включалося, як правило, в царську титулатуру.
Причому нерідко воно називалося в одному ряду з назвами душі
фараона - Ка та його батька - бога Ра. У результаті отримуємо
титул «Маат-Ка-Ра», Його носила, наприклад, цариця Хатшепсут,
яка вінчалася на царство в храмі богині Маат»311• Щодо головної
версії стосовно чоловіка богині - бога Місяця Тота, винахідника
божественних слів і писемності, цифр, покровителя мудрості
й знань, - то таке подружжя видається логічним, адже їхнім
спільним завданням було впорядковувати життя. За словами
французького єгиптолога Бернадетта Меню, «у сфері правосуддя
Тот вів записи та виконував функцію Маат, яка логічно йому
передувала, як у плані космічному, так і в плані метафізичному.
Норма є справою Маат, її застосування - справа Тота < ... > Маат -
це поняття ідеалу права (чеснот і справедливості), що базується
на фундаментальній відмінності між злом і добром та протистав­
ляється безладу, беззаконню, неправді < ... > Тот - архетип судді,
який застосовує право, покликаючись на Маат, він «магістрат
Маат» і модель царя в судовій сфері»312•

Маат - це не тільки антропоморфний образ богині, але
й важливе поняття давньоєгипетської цивілізації. Єгиптолог
Ян Ассманн відзначає, що слово «маат» можемо перекласти не
тільки як «справедливість», «світовий порядок» та «істина», але
«з внутрішнього смислу давньоєгипетських текстів випливає,
що маат існує не для держави, не для того, щоб царство виникло,

310 Мифологический словарь (1990), с. 325, 412.
311 Томсинов, В.А. (2011), с. 377.
312 Цит. за: Томсинов, В.А. (2011), с. 378.
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було легітимізоване і позитивно сприймалося, а навпаки: дер­
жава існує для маат. Для того, аби маат перетворилася у життя,
царство повинно опиратися на богів»313• Інакше кажучи, влада
фараонів, держава Єгипет повинні були виражати своєю діяль­
ність, законами і судочинством божественну мудрість, істину та
справедливість - маат.

У єгипетських розлогих міфах «Маат інколи називалась
«Мааті» (подвійне число), оскільки існувало уявлення про двох
сестер Маат; зала судуназивалася «залою двохправд». Емблемою
суддів була статуетка Маат, яку вони носили на грудях»314 та яку
прикладали до лоба тієї сторони, на користь котрої вирішува­
лася судова справа 315•

За усім цим судом наглядав Осіріс - бог мертвих, володар
потойбіччя та верховний суддя загробного світу. У єгипетській
«Книзі мертвих» розповідається про суд Осіріса, на якому душа
виправдовується перед троном бога потойбічного світу, пере­
повідає всі свої добрі вчинки та справедливе життя, щоб заслу­
жити виправдання по смерті. «Книга мертвих» - це релігійно­
містичний збірник, ритуальний «путівник» у потойбічне буття;
її ставили у гробниці фараонів та знаті, вважаючи, що її наяв­
ність допоможе виправдатися перед богами на суді. Про суд
Осіріса, на якому були також присутні 42 бога-судді потойбіч­
ного життя, йдеться у главі 125-ій: «Слава тобі, боже великий,
владико обопільної правди316• Я прийшов до тебе, пане мій. Ти
привів мене, щоб споглядати твою красу. Я знаю тебе, я знаю ім'я
твоє, я знаю імена 42 богів, що перебувають із тобою в палаті
обопільної правди, які живуть, підстерігаючи злих та насичу­
ючись їхньою кров'ю в день звіту перед обличчям Благого. Ось
я прийшов до тебе, владико правди; я приніс правду, я відігнав
брехню. Я не творив неправедного відносно людей, я не вби­
вав ... Я не чинив зла. Не робив я того, що для богів гидота ... Не
зменшував хлібів у храмах, не зменшував їжі богів. Не викидав

313 Цит. за: Томсинов, В.А. (2011), с. 379.
314 Мифологический словарь (1990), с. 325.
315 Всеобщая история государства и права (2011), с. 31.
316 Припускається, що йдеться про спільну правду земного і потойбічного

буття, живих та мертвих. Саме в залі обопільної правди відбувався суд Осіріса
(верховного судді) та сорока двох богів.
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заупокійних дарів у покійників. Я не зменшував міри зерна,
не зменшував міри довжини, не порушував міри полів, не
збільшував вагових гирь, не підробляв стрілки ваг... Я чистий,
я чистий, я чистий, я чистий... »317• Перед сорока двома богами
померлий виправдовувався за ті гріхи, які належали до їхньої
сфери компетенції. Покійний просив їх стати його адвокатами
перед судом Осіріса: «Слава вам, боги. Я знаю вас. Я знаю ваші
імена. Я не впаду від вашого меча. Ви не піднімете проти мене
зла до того бога, в свиті якого ви перебуваєте. У вас немає проти
мене звинувачення, і ви скажете про мене правду перед облич­
чям Вседержителя, адже я творив правду... Я не образив бога,
і немає до мене звинувачення зі сторони сучасного царя. Слава
вам, боги, які перебуваєте в залі обопільної правди, в яких немає
обману, які живете правдою... Ось я з'явився до вас без гріха, без
пороку, без зла, без свідка, проти якого я б учинив щось погане.
Я живуправдою, насичуюсь правотою серця. Я слухав те, що гово­
рять люди та що приємне богам. Я умилостивив богів тим, що їм
приємно... Я здійснював жертви богам і заупокійні дари духам.
Звільніть мене, захистіть мене, не говоріть проти мене перед
обличчям бога великого. Я чистий вустами, чистий руками»318•

Ідея всезагальної рівності перед судом богів, на думку окре­
мих дослідників, вплинула на подальший розвиток ідеї спра­
ведливості в християнській цивілізації: «єгиптяни аж ніяк не
відмовлялись від ідеї потойбічної відплати. В одному з такихтек­
стів, знайденому у гробниці згадуваного вище гермопольського
жерця Тота Петосиріса, сказано, що у царстві мертвих немає різ­
ниці між бідними й багатими і що Тот судить усіх відповідно до
їхніх справ. Ця ж мораль міститься у демотичній єгипетській
казці про Сатні-Хаемуаса, в котрій низка дослідників навіть
вбачає прототип євангельської притчі про багатія та Лазаря. На
думку ж німецького єгиптолога Я. Ассманна, еволюція сотеріоло­
гічних й есхатологічних уявлень стародавніх єгиптян, з мораль­
ним аспектом включно, знайшла своє логічне завершення саме
у вигляді християнських догматів»319• Правда, окремі фара-

317 Цит. за: Хрестоматия 1991, с. 36-37.
318 Цит. за: Хрестоматия 1991, с. 37.
319 Зелінський А.Л. (2010), с. 280.
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они намагалися поширити ідею своєї «автоматичної» святості
в потойбічному бутті через божественну спорідненість та відсут­
ність для них необхідності проходити процедуру суду й зважу­
вання серця на терезах320•

Описаний суд Осіріса дійшов до нашого часу на окремих папі­
русах, які ставилися в гробниці багатих єгиптян (бідні, звісно, не
могли оплатити таку коштовну річ): це були копії «Книги мер­
твих» із текстами та кольоровими ілюстраціями, котрі показу­
вали сюжети виправдання та зважування душ покійних перед
верховним суддею й іншими богами підземного царства. Ця
особлива ритуальна пам'ятка мала своє значення в похоронних
обрядах та потойбічних уявленнях: «французький дослідник
П. Барге, покликаючись на ЗО-й та 90-й розділи «Книги», відзна­
чив, що вона була покликана не сприяти автоматичномувиправ­
данню небіжчика, а лише нейтралізувати негативну магію, за
допомогою якої вороги могли змусити серце померлого зводити
на нього наклепи на потойбічному суді. У свою чергу, сучасний
перекладач значної частини цього пам'ятника єгипетської релі­
гійної літератури російською мовою М.А. Чегодаєв дійшов схо­
жого висновку. На його погляд, «Книга мертвих» не гарантує
небіжчикові спасіння і вічного життя, а лише допомагає захи­
ститись від численних ворожих до людей істот, які мешкають
у потойбічному світі. Зі своєрідним путівником (не індуль­
генцією) порівнює «Книгу мертвих» інший відомий сучасний
російський єгиптолог -А.О. Большаков»321•

У Британському музеї зберігається папірус Хунефера, де добре
збереглося яскраве і детальне зображення потойбічного суду зі
зважуванням душі померлого достойника періоду 19-ї династії
(1292-1186 рр. до н. е.)322• Відомо, що Хунефер належав до про­
фесії писарів, які в Єгипті були частиною священицької соці­
альної групи, відзначалися високою освіченістю та привілейо­
ваним суспільним статусом: за всієї важливості слова, зокрема
писаного, його магічно-ритуальної, символіка-знакової функ­
ції у давньоєгипетській цивілізації людина, яка професійно

320 Ibid., с. 175-176, 330.
321 Зелінський А.Л. (2010), с. 278-279.
322 The Book ofthe Dead ofHunefer (2020).
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ним володіла, відзначалася всезагальною повагою, адже навіть
і посмертне буття залежало значною мірою від «потойбічних
путівників», викладів «Книги мертвих», які допомагали виправ­
датися на останньому суді перед богами й Осірісом, бо ж містили
в собі канонічні виправдальні промови перед найвищим гріз­
ним судилищем. Щодо високого статусу писаря, то професор
Шарік Аллам відзначає: «Він не тільки отримував скарги, скла­
дені сторонами спору, які вимагали здійснення юридичної про­
цедури, він повинен був інколи відкрито звинувачувати особу,
втягнену в скандал. Під час судових розглядів писар не тільки
вів записи, він часто допомагав у допитах; він міг безпосередньо
задавати сторонам питання, які сприяли проясненню їх юридич­
ної ситуації < ... > У процедурі, де в якості верховного судді висту­
пав бог, писар також мав повноваження втручатися у порядок
визначення божественного присуду»323•

Писар Хунефер був похований разом із вказаним папірусом,
на якому він і кілька разів зображений. У нижній частині папі­
русу показано суд над душею покійного: Хунефер у білій туніці
(цей колір, як і в культурі Заходу, тлумачився в Стародавньому
Єгипті як символ чистоти та праведності), за руку його веде
до терезів шакалоголовий Анубіс (бог поховальних обрядів та
муміфікації, «охоронець терезів» на суді Осіріса), який тримає
в лівій долоні анх - символ вічного життя, яке так прагне отри­
мати померлий; у центрі знову Анубіс, який перевіряє, чи терези
добре стоять, щоб вони не схибили у такому важливому процесі
визначення посмертної долі людини; у лівій чаші лежить серце
Хунефера, а в правій - перо (символ богині правди Маат, фігурка
(теж із пером на голові) якої показана на вершині терезів - вона
ніби наглядає за справедливим вироком). Терези показують, що
перо важче серця - отже, Хунефер виправданий, заслужив життя
вічне, оскільки на землі прожив справедливо і чесно. Єгиптяни
вважали, що якщо серце людини важче пера богині Маат, то
воно обтяжене вчиненими гріхами у земному житті. Писаря
не зжере жахлива істота, яка теж очікує на рішення суду поруч
із Анубісом, - це Амміт, що з'їдав серця тих, які не провадили
моральне життя, згідно законів порядку й справедливості богині

323 Цит. за: Томсинов, В.А. (2011), с. 390-391.
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Маат, та були по смерті визнані негідними життя вічного у засві­
тах. Додамо, задля порівняння: якщо у християнстві та окре­
мих інших релігіях на Страшному суді (який суто типологічно
схожий із судом Осіріса, що особливо виразно простежується
в іконографії цих сюжетів) буде визначено, кому призначено рай,
а кому пекло, то давні єгиптяни вірили, що вічне життя заслуго­
вують тільки праведники, грішники просто припиняли існувати
після фізичної смерті. Виправдану душу Анубіс веде до трону
Осіріса 324•

Ритуальність Стародавнього Єгипту стосувалася не тільки
уявлень про потойбічний суд, але і про земний. Як і в інших
абсолютних монархіях, вища судова влада належала фарао­
нові. Александрійські фараони, що правили Країною Нілу після
смерті Александра Великого (356-323), користувалися необмеже­
ною повнотою влади, підкріпленою релігійним церемоніалом та
переконанням про їхню божественність: «згідно з єгипетськими
суспільно-політичними традиціями кожен фараон, а отже,
і представники нової елліністичної (александрійської) династії,
ототожнювався з державою. Відповідно, в руках Птолемеїв була
зосереджена верховна законодавча, виконавча, судова, пред­
ставницька і релігійна влада»325• Проте, радше, він був симво­
лом правосуддя, а не реальним суддею, який брав участь у судо­
вих спорах. Є відомості, що було окреме приміщення, де фараон
здійснював суд, оголошував закони,- «зала Гора»326•

Відомо, що фараон у керуванні державою призначав особу,
яка мала повноваження вищої адміністративної та судової
влади, - візир (тжаті). В інструкції щодо виконання його обов'яз­
ків, зокрема судових, вказано на чітку регламентацію проце­
дури, яка структурно дещо нагадує сучасну організацію суду
(звісно, без містицизму і сакралізації особи): «Візир, слухаючи
у своїй залі, при будь-якому акті повинен сидіти на підвищеному
місці. На підлозі повинен бути килим, за спиною його подушка,
подушка - під ногами, в руках палиця, сорок шкіряних сувоїв
розгорнуто перед ним. Вельможі півдня стоять перед ним з обох

324 Harris, В. & Zucker, S. (2013).
325 Зелінський А.Л. (2010), с. 525.
326 Томсинов, В.А. (2011), с. 388.
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сторін, начальник кабінету - праворуч, доповідач - ліворуч,
секретарі - поруч < ... > Всі на своїх місцях. Кожен повинен бути
вислуханий за чергою»327• Як бачимо, було регламентовано місце
візира і всіх присутніх, визначався порядок виступів.

Суд Осіріса за своїм сюжетом та символікою значною мірою
вплинув на християнське уявлення про Страшний суд: цей кон­
цепт увійшов у всі європейські мови, про що свідчить класична
література як одне з основних джерел історії мови, широко
інтерпретувався в різних видах мистецтва - живописі, скульп­
турі, музиці. Щоправда, у християнському уявленні суду над
всіма самовиправдання й самозахисту, як це бачимо в єгипет­
ській «Книзі мертвих», немає, - християни, радше, сподівалися
на милосердя Боже та заступництво Богородиці й святих. Однак
канон іконографії суду Осіріса дуже вплинув на європейське
мистецтво.

Народи Стародавнього Сходу почали використовувати образ­
символ терезів на основі спостережень за природними цикліч­
ними змінами - осіннім та весняним рівноденнями, вважаючи
їх періодом, коли відбувається преображення світу. Осіннє рівно­
дення для давньої людини символізувало момент смерті, адже
це астрономічне явище означало початок завмирання природи.
Тому терези, їхня рівновага (за аналогією до практично рівності
дня та ночі у цей час) пригадували про смерть людини та неу­
никність відповідальності перед богами, які будуть «зважувати»,
визначати, якої посмертної долі заслуговує душа. Таке уявлення
було універсальним у стародавньому світі, саме з цих зістав­
лень природних астрономічних явищ із врівноваженими тере­
зами народжується «мандрівний» у різних культурах та епохах
символ328• У Стародавній Індії терези були наділені сакральною
функцією розрізняти благі та погані вчинки329• У давніх римлян
терези разом із мечем сприймалися як символ справедливості,
вони були атрибутом бога Меркурія, який, окрім покровитель­
ства торгівлі, був також і суддею в потойбічному світі 330• На дав-

327 Всеобщая история государства и права (2011), с. 17.
328 Forstner, D. (2001), s. 433.
329 Словарь символов и знаков (2006), с. 19.
330 Символьт, знаки, амблемьт 2005, с. 74.
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ньоримських монетах можна знайти зображення персоніфікації
справедливості, яка в руках тримає терези. А в грецькій куль­
турі відомі сюжети на вазах, де показано, як Гермес зважує долю
Ахіллеса та Мемнона331•

Схожий символізм знаходимо і в Старому Завіті, якому також
була властива універсальна семантика символів стародавнього
світу. У Книзі пророка Даниїла є фрагмент про загадкові письмена
для останнього халдейського правителя Вавилону Валтасара
(в академічній історії версія про біографію цього правителя дещо
відрізняється) перед вбивством його персами. А сталося все це під
час розкішного бенкету, на якому він та його вельможі святотат­
ськи використовували богослужбовий посуд, який його батько
Навуходоносор привіз з Єрусалима (Дан. 5, 1-4). І ось «в якусь
мить з'явились пальці людської руки і щось писали на побіленій
вапном стіні царського палацу навпроти світильника. Цар поба­
чив кисть руки, що писала, - і вигляд обличчя царя змінився, -
його думки бентежили його, і м'язи його крижів ослабли так, що
його коліна почали битись одне об інше» (Дан. 5, 5-6). Ніхто
з халдейськихмудреців не зміг розшифрувати написане. За пора­
дою матері він покликав «юдейського переселенця» Даниїла,
який користувався авторитетом мудреця у батька Валтасара.
Пророк так розкрив грізний зміст написаного: «А написано тут
наступне: МЕНЕ, МЕНЕ, ТЕКЕЛ, УПАРСІН! Пояснення написаного
таке: МЕНЕ - Бог порахував час (підбив підсумок) твого царства
і встановив йому кінець. ТЕКЕЛ - ти зважений на вазі й вия­
вився надто легким. ПЕРЕС - твоє царство розділене і віддане
мідійцям і персійцям» (Дан. 5, 25-28) і «тієї ж ночі халдейський
цар Валтасар був убитий» (Дан. 5, ЗО). Інакше кажучи, Бог зважив
погані вчинки і злочини Валтасара (включно з святотатським
споживанням вина з ритуального посуду Єрусалимського храму
в тулиховіснуніч смерті правителя та захоплення міста) й визна­
чив йому загибель і втрату Вавилона його династією. У цьому
фрагменті «бачимо образ Бога як справедливого судді, що вміло
керує справами світу і не тільки оцінює помисли та вчинки,
але й контролює долі людей»332• Найвідоміший представник

331 Forstner, D. (2001), s. 434.
332 Словарь библейских образов (2008), с. 134.
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золотої доби голландського живопису Рембрандт Харменс ван
Рейн (1606-1669) на полотні «Бенкет Валтасара» (1636-1638)
блискуче представив у своїй манері світлотіні цю нічну сцену
в палаці вавилонського правителя: «Глибокі тіні й сяючі хвилі
світла відображають драму: прискорене дихання людей на святі,
брязкіт ланцюга Валтасара, дзвін металу посуду, який перевер­
тається, бризки вина з золотих келихів, які падають. Багата тек­
стура, що вказує на пишність зібрання при палахкотінні свічок:
розкішне хутро та довге шовковисте волосся; перли й оксамит;
кремове мереживо й ніжна м'якість. Плащ Валтасара з його
вишуканою вишивкою та вигадливо коштовною застібкою, що
обтяжує його висунуту руку, роблячи його слабким і проминаль­
ним перед силою проявленого Божого послання»333•

У контексті цитати з пророка Даниїла зауважимо одну деталь.
Традиційно на картинах із сюжетом Страшного суду по центру
стоїть архангел Михаїл і на чашах його терезів показано проти­
лежні постаті - грішника та праведника. У більшості художни­
ків, наприклад, у ранньонідерландського майстра Рогіра ван дер
Вейдена на його масштабномувівтарному поліптиху «Страшний
суд» (1445-1450) («Бонський вівтар»), принцип такий: чаша тере­
зів із грішником, обтяженим гріхами, опускається вниз (ніби
в сторону пекла), а з праведником - легко піднімається вгору
(до Царства Небесного). А от у фламандського живописця Ганса
Мемлінга на його триптиху «Страшний суд» (1466-1473) показано
навпаки - грішник піднімається вгору, а праведник вниз. І таку
особливість можна пояснити саме пророцтвом Даниїла. Гріхи
Валтасара полягають у його порожньому житті, яке не принесло
жодного доброго плоду, причому тут є виразне протиставлення
багатству, лінивству і надмірності в розкоші, адже лиховісний
знак був даний під час бенкету.

У навчально-поетичній Книзі притч Соломонових симво­
лізм терезів безпосередньо згадується у зв'язку з роздумами
про справедливість і суд: «В царських устах вирішальне слово,
тому в суді його уста не повинні помилятись. Точна вага
і шальки - від Господа; від Нього і правильні гирі в тор­
бині. Огидно для царів чинити злочин, адже справедливістю

333 Belshazzar's Feast. Rembrandt (2021).
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зміцнюється трон» (Притч. 16, 10-12). Образ терезів у контек­
сті вищого суду згадується і в Книзі Йова, в якій праведник, що
випробовується і страждає, сміливо звертається до Бога: «Тож
якщо я діяв фальшиво, й мої ноги поспішали до обману, то нехай
мене Господь зважить на вазі справедливості, і Він упевниться
в моїй невинності» (Йова 31, 5-6).

У пророка Ісаї зустрічаємо таке риторичне запитання щодо
порівняння могутності Бога: «Хто на своїй вазі зважив гори
і пагорби - на терезах?» (Іс. 40, 12). Середньовічні богослови
бачили у цьому фрагменті алюзію неупередженості Бога
у визначенні вини чи виправданні людських душ. Гори і пагорби
можуть означати тут також людську гординю. У псалмі 62-му
теж бачимо образ терезів у контексті судового символізму:
«А щодо людей, то вони, як подув вітру. Навіть нащадки вельмож
ненадійні. На вазі вони всі разом легші від пари» (Пс. 62, 10)334•

У нашій роботі не вдаємося в богословське розуміння змісту
біблійних текстів, але згадаємо те, що судова, юридична образ­
ність у книгах Святого Письма стала основою формування теорії
сатисфакції (задовільнення) Ансельма Кентерберійського (бл.
1033-1109), згідно якої в основі діалогу між людиною та Богом
були правові відносини. Зокрема, через юридичні категорії
видатний представник ранньої схоластики тлумачив поняття
гріха та сутність християнського розуміння відкуплення. Теорія
сатисфакції впливала на розвиток християнської сотеріології
(вчення про спасіння) протягом століть, а її юридична логіка
полягала в наступному: «Задовільнення за гріх вільної істоти
повинно було бути принесеним вільною істотою, однак тварна
істота, поневолена гріхом, такого задовільнення Богові принести
не може, тобто образа, завдана бескінечному Богові людиною,
бескінечна, а будь-яке задовільнення зі сторони кінечної істоти
було б лише кінечним. Відкупити провину може тільки Бог; але
оскільки согрішив не Бог, а людина, то Бог повинен прийняти
людську природу, пошкоджену первородним гріхом. Боголюдина
(Христос) повинен був принести Своє життя заради відкуплення
гріхів не за необхідністю, а за вільним вибором» 335•

334Bardski, К. (2014), s.147-148.
335 Гайденко (2002), с. 268.
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Відзначимо, що в християнській іконографії (західній та схід­
ній) символ терезів часто зустрічається в сюжетах Страшного
суду, починаючи з другого тисячоліття336• Християнська симво­
ліка Божого суду формувалася на основі «біблійних образів, кон­
центрувалася як на суді Бога над кожною індивідуальною люд­
ською особою, так і на есхатологічному мотиві Страшного суду.
Важливими елементами були кара, яка повинна була наздогнати
грішників, а також розділення праведних від неправедних»337•

У європейському живописі під впливом християнського розу­
міння земного життя і важливості для вічного буття моменту
переходу до вічності сформувався сюжет т. зв. мистецтва доброї
смерті (ars Ьепе moriendi): «Ars moriendi пов'язаний із моментом
суду над померлим та вирішення, став він спасенним чи прире­
ченим. Moribund (помираючий) перебуває на ложі смерті. Його
оточують, залежно від виконуваної соціальної функції, коло зна­
йомих і родичів, васалів чи священиків. За душею помираючого,
представленого як маленька людина (homunculus), яка виходить
через вуста померлого, прибувають сили добра і зла, ангели
й дияволи. Між ними розігрується боротьба, психомахія338• Тут
присутній архангел, який тримає терези. Успішний перехід озна­
чає спасіння. Добра смерть, відповідно з приписами книги Ars
moriendi, може відкупити погане життя. Цей принцип стосується
як убогих святих, так й імператорів»339• Ars Ьепе moriendi пока­
зує своєрідний живописний спектакль, який розігрується біля
тіла помираючої людини, вчинки якої зважує архангел Михаїл.
Інакше кажучи, це така собі прелюдія перед відходом христия­
нина із земного життя у порівнянні зі Страшним судом, що має
відбутися, згідно Біблії й церковного вчення, в кінці світу.

Звернемо увагу, що в описі Страшного суду - понятті, що про­
тягом століть детермінувало правову свідомість у християн­
ських країнах, - синонімом злочину є гріх: звісно, друге із назва­
них не використовується серед юридичних категорій світського

336 Forstner, D. (2001), s. 434.
337 Bardski , К. (2014), s. 156.
338 Психомахія - боротьба за душу.
339 Dobrzeniecki , К. (2015), s. 84.
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права. Проте в церковних судах цей зв'язок далі існує. Кодекс
канонічного права Римсько-католицької церкви визначає, що
до компетенції Церкви в судовому процесі належать: «справи,
які стосуються духовних речей та пов'язані з духовними; пору­
шення церковних законів, а також інше, коли входить поняття
гріха, у тому, що стосується визначення вини і встановлення
церковних покарань» (ККП, кан. 1401, 1-2)340• Особливістю кано­
нічного права Католицької церкви є те, що в ній важливе зна­
чення відіграє поняття гріха, яке загалом не входить у пара­
дигму світського судочинства. Етика Католицької церкви, що
нерозривна із філософією права цієї релігійної юрисдикції,
базується на всезагальному моральному законі, який виступає
як об'єктивний та незмінний, оскільки належить до самої при­
роди людини - розумної істоти, яку створив Бог. Порушення
моральних норм вважається гріхом - свідомим та вільним
вибором, що суперечить волі Бога й ієрархії цінностей, яку Він
встановив, порушення морального закону. Це особливе поняття
релігійної етики, котре наділене відповідним семантичним
навантаженням та має широку традицію осмислення. Катехизм
Католицької церкви відзначає: «гріх є провиною проти правди,
розуму, чистого сумління; він є браком справжньої любові до
Бога і до ближнього через шкідливу прив'язаність до деяких
благ. Він ранить людську природу і посягає на людську солідар­
ність» 341• Гріх у Католицькій церкві вважається образою Бога 342•

Православна церква, покликаючись на святих Отців, акцентує
на дещо іншому ракурсі в концепції гріховності людини. Святий
Іоан Златоустий у діалогічній ораторській формі, образно зістав­
ляючи гріх і покаяння, наголошує на онтологічному розумінні
людської гріховності: «Гріх є раною, покаяння - зціленням. Що
для тіла рани й ліки, те для душі гріхи та покаяння < ... > Язва -
гріх; зцілення - покаянняь='. Така медична образність, що влас­
тива для творів й інших святих Отців, цілком природна, адже

34° Codex Iuris Canonici (1984).
341 Катехизм, арт. 1849.
342 Ibid., арт. 1849.
343 Святитель Иоанн Златоуст (2009).
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головне їхнє завдання полягало в дохідливому поясненні того,
що «гріх є порушенням норм буття тварного світу, які встановив
Бог»344•

В українській церковній іконографії XV-XVIII ст. також про­
стежується взаємозв'язок між уявленнями про Божий суд та
правом: це «пояснюється схожістю тлумачення понять «гріх»,
«кривда» і «злочин» у тогочасному суспільстві. На страшносуд­
них іконахнайчастіше трапляються такі гріхи: чародійство, блуд,
злодійство, дітовбивство, лжесвідчення. Їх розглядали також і як
злочини. З кожним новим періодом варіативність «гріхів» зро­
стала, як і уточнювалися види злочинів у законодавстві. Тому
правова система так само впливала на іконопис, як і він на неї.
Однією з центральних категорій правосвідомості з XV ст. був
мир, який заклав Бог. У суспільних уявленнях про природу суду
й Божий суд поєднувались ідеали правосуддя, а відхилення від
цього ідеалу сприймали як різноманітні судові зловживання»345•

Первісно суди у всіх народів здійснювалися «від імені Бога, а вже
потім - короля, князя, народу і т. п.» 346• Архаїчна людина не тільки
справедливий суд вимірювала волею богів (чи єдиного Бога), але
й систему цінностей, етичних норм, легітимацію влади тощо.

Концепція Страшного суду присутня й осмислена в усіх авраа­
мічнихрелігіях-юдаїзмі, християнстві й ісламі. У багатьохмовах
він називається як останній чи «універсальний», загальний
(наприклад: лат. Ultimum Iudicium, англ. the Last Judgment, італ.
il Giudizio universale, ісп. el Juicio Final, пол. Sqd Ostateczny), тобто
акцентується не на тому, що він «страшний», якого слід боятися,
а останній, всезагальний, після нього уже нічого і нікому змі­
нити не вдасться. Як бачимо, в українській мові логіка внутріш­
ньої форми слова (тієї ознаки, що міститься в основі номінації)
стосується страху перед грізним вердиктом Судді Христа.

Християнська концепція вічного життя, що особливо визна­
чала свідомість людини середніх віків, безпосередньо була пов'я­
зана з есхатологічним сюжетом про кінець світу та Страшний
суд як уособлення найвищої справедливості, якої ніхто не зможе

344 Иванов, М. С. (2011).
345 Григорак, А. К. (2020), с. 12.
346 Георгиевский, 3. В. (2013), с. 240.
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уникнути: «Уже в єгипетській міфології відомий мотив зважу­
вання на терезах під час загробного суду добрих і злих справ
людини перед обличчям Осіріса (пор. у західноєвропейській іко­
нографії Страшний суд архангела Михаїла, що тримає терези).
У старозавітній традиції отримала розвиток ідея «дня Ягве» -
повного й остаточного торжества Ягве над своїми ворогами на
землі (пор. Іс. 13, 2-9; Єзек. ЗО, З та ін.). Мірою посилення есхато­
логічних інтересів (що відобразилися, наприклад, у старозавіт­
ній «Книзі Даниїла», 2 ст. дон. е.) і поширення віри у воскресіння
мертвих «день Ягве» все більш чітко розуміється як Страшний
суд. У новозавітних текстах неодноразово описується, найчас­
тіше в алегоричній формі, остаточне відділення злих людей
від добрих (ккукіль» від «пшениці», «овець» від «козлів», Матв.
13, ЗО; 25, 32-33 та ін.). Згадується есхатологічне явління «Сина
Людського », під гучні звуки ангельської труби (Матв. 24,
30-31)347 < > У присутності всіх ангелів Суддя сяде на престолі,
перед яким зберуться «всі народи» (Матв. 25, 31-32), і звершиться
суд: виправдані стануть по праву руку від Судді (щаслива сто­
рона), засуджені - по ліву (Матв. 25, 34-46)348»349• Біблійні тексти
показують картини космічної катастрофи, що знаменуватиме
кінець світу й супроводжуватиме Страшний суд: «сонце і місяць
гаснуть, зорі спадають із неба, саме небо згортається, як сувій
(Матв. 24, 29 і Апок. 6, 12-14)350, від престолу Судді ллється вог­
няна ріка (Дан. 7, 10)»351•

347 «І тоді з'явиться ознака Сина Людського на небі, й заголосять усі
племена землі, й побачать Сина Людського, Який іде на хмарах небесних
з великою силою і славою; і з гучною сурмою Він пошле Своїх ангелів,
і зберуть Його вибраних з чотирьох вітрів, з одного кінця неба до другого»
(Матв. 24, 30-31).

348 «Коли прийде Син Людський у Своїй славі й усі ангели з Ним, тоді сяде
на престолі Своєї слави; і зберуться перед Ним усі народи, і відділить їх одне
від одного, як пастух відділяє овець від козлів; і поставить овець праворуч,
а козлів - ліворуч< ...> І підуть ті на вічне покарання, а праведники - на життя
вічне» (Матв. 25, 31-33, 46).

349 Мифологический словарь (1990), с. 502.
350 «І був великий землетрус, і сонце стало темне, як той волосяний міх,

а весь місяць став, наче кров. І небесні зорі попадали на землю, як смоківниця
скидає свої плоди від сильного пориву вітру. І небо відійшло, згорнувшись,
як сувій; і кожна гора та острів зрушились зі своїх місць» (Об'явл. 6, 12-14).

351 Мифологический словарь (1990), с. 502.



142 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Такі грізні картини та жахаючі образи виникли як прагнення
показати, що остаточний суд буде справедливим і невблаганним,
ніщо не зможе бути приховане від нього. Протягом століть, як
відомо, латинський обряд Католицької церкви послуговувався
латиною (з якої походить чимало юридичної лексики), тому
багато назв свят чи літургійних днів називалися саме цією кла­
сичною мовою. П'ята неділя Великого посту мала назвуJudica -
«Судна»: на початку Святої меси (Introit (Introitus)- антифон (спів)
на вихід) співався латиною псалом 43-ій, перші слова якого зву­
чать так - «[шііса те, Deus»352: «Суди мене, Боже, - виріши мою
справу з народом нечестивим; визволь мене від людей підступ­
них і несправедливих. Адже Ти, Боже, є моїм Захистом. Чому Ти
мене відкинув? Чому маю ходити засмученим, через те що мене
утискує ворог» (Псал. 43,1-2). У цей недільний день, після якого
через два тижні відзначалося Пасху, усім присутнім пригадува­
лося про суд Божий, який буде справедливим і суворим.

Цей проаналізований вище елемент судового символізму
у культурі Заходу широко увійшов у музичне мистецтво як
секвенція353 «Dies irae» (лат. «День гніву»), що стала смислотвор­
чою центральною композиційною частиною латинського рек­
вієму (поховальної Меси), в якій музичними виражальними
засобами розповідається про Страшний суд та представляється
картини страху грішників перед очікуваним грізним вердик­
том. Основою цієї теми, яка пригадувала про кінець світу й Суд
Божий, були біблійні тексти. Пророк Йоіл пише так про День
Господній («День гніву»): «Нехай же вирушать народи і при­
йдуть на Йосафатову долину. Саме там Я сяду, аби учинити суд
над усіма навколишніми народами. Тож пускайте серпи в діло,
оскільки доспіло жниво! Приходьте, топчіть, бо виноградні
чавильні наповнені! Всі чани переливаються, бо намножилось
у них зло. Натовпи, великі натовпи в Долині Рішень, адже
близько День Господній у Долині Суду! Сонце і місяць потьмя­
ніли, а зорі втрачають свій блиск» (Йоіл. 4, 12-15). У цьому

352 Judica Sunday (2020).
353 Секвенція - середньовічний музичний жанр, побудований на

послідовному повторенні мелодійної фрази; використовується у латинському
обряді Католицької церкви та окремих протестантських конфесіях
і є частиною окремих академічних музичних творів.
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фрагменті «віднову Юдеї та Єрусалима, які впродовж історії
зазнали чимало зла від язичників, Йоіл описує есхатологічною
мовою. А посилює напруженість, звертаючись до мови дав­
нього правосуддя»354, яке розумілося як рівнозначна відплата
за вчинене. Апостол Павло також пригадує про день гніву та
пов'язує його з судом Божим: «Через власну черствість і нероз­
каяність серця збираєш собі гнів на день гніву і виявлення спра­
ведливого Божого суду» (Римл. 2, 5). Переклад на латину цього
фрагменту звучить дуже «юридично» з точки зору етимологі
ї термінів юриспруденції: «revelationis iusti iudicii Іїеі» (Epistula
ad Romanos 2, 5)355• Для музики слова були написані в поетичній
ритміці.

Протягом історії класична музика розвивалася у нерозрив­
ному зв'язку з християнством, що особливо виразно простежу­
ється в Західній Європі. «Dies ііае» творчо інтерпретували як
у реквіємах, так і в інших музичних жанрах із виразним моти­
вом судного Дня гніву (наприклад, у грандіозному фіналі І акту
опери «Турандот» Джакомо Пуччіні (1858-1924) тривожність
і страх, відчуття смерті передано саме через мелодію цієї серед­
ньовічної секвенції) Вольфганг Амадей Моцарт (1756-1791),
Гектар Берліоз (1803-1869), Ференц Ліст (1811-1886), Петро
Чайковський (1840-1893), Йоганнес Брамс (1833-1897), Джузеппе
Верді (1813-1901), Антонін Дворжак (1841-1904), Каміль Сен-Санс
(1835-1921), Сергій Рахманінов (1873-1943), Дмитро Шостакович
(1906-1975), Бенджамін Бріттен (1913-1976), Альфред Шнітке
(1934-1998), Джон Тавенер (1944-2013), Кшиштоф Пендерецький
(1933-2020) та ін. Звертання композиторів до теми «Дня гніву»
та Страшного суду не випадкове, адже ще давні автори біблій­
них текстів передали словами уявлення про кінець світу як кар­
тину, що супроводжується грізним шумом космічної катастрофи
та звучанням ангельських труб, що наче герольди звіщатимуть
про прихід Судді. Композитори музичними засобами передали
страх і трепет перед судом, а також і відчуття вічного блаженства
для праведників після розділення всіх на праву та ліву сторони
від престолу Судді Страшного суду. У багатозначності смислів

354 Андерсон, А. Ф. та Горгульйо, Ж. (2018), с. 501-502.
355 Novum Testamentum Latine (2002), р. 411.
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матеріалу єропейської класичної музики судові теми також зна­
ходять свій оригінальний розвиток у музичній інтелектуальній
традиції. Згаданий судний мотив «Дня гніву» звучить і в музиці
до фільмів, зокрема в сучасних телесеріалах як популярному
жанрі кіномистецтва (наприклад, в історично-драматичному
серіалі «Корона» в одному з епізодів звучить композиція Збігнєва
Прайснера «Dies irae»).

Як бачимо з далеко не повного переліку імен митців, опра­
цювання та розвиток у творчості композиторів теми «Дня гніву»
(«Dies irae») та Страшного суду дозволяє простежити практично
історію європейської музики і становить окремий її тематичний
регістр, що розвивається до сьогоднішнього дня. Звертання до
судових тем провідних майстрів музичного мистецтва вчергове
доводить невід'ємність судової символіки з іншими сферами
європейської культури. Однак судовий дискурс у музичному
мистецтві вимагає окремого наукового дослідження.

Сцени Об'явлення Івана Богослова практично нагадують
судове засідання, в якому суддею є Ісус Христос, можна сказати,
що «Апокаліпсис356 представляє сукупність видінь, кожне з яких
розкриває тучи іншу сторону або подробицю реально здійснюва­
ного суду; при цьому образи Старого Завіту знаходять тут широке
використання»357• Ще в ранньохристиянській іконографії сфор­
мувався та набув поширення образ Христа-законодавця в сюжеті
Traditio legis («передавання закону»), де Ісус передає апостолові
Петру сувій із текстом, утверджуючи як церковну ідею апо­
стольської спадкоємності церковної влади, так і суто світського
розуміння влади, представляючи «ритуал інвеститури, органі­
зований згідно з королівським протоколом, візуальний вплив
якого повинен був відповідати релігійному проголошенню

356У цьому контексті зауважимо, що вперекладі з грецької слово «а1юкалифи;»
(«апокаліпсис») означає «розкривати, знімати завісу (покривало)». Своєю
чергою, англійське «іеуеіаііоп» (The Bookс]Revelation) походить від латинського
revelatio - 1) оголення, 2) одкровення, яке є похідним від дієслова revelo:
відкривати, оголювати, розкривати, роз'яснювати [Дворецкий, И. Х. 2005,
с. 670-671]; знімати покривало [Valpy, F. Е. J. rev. 1828, р. 405]. Інакше кажучи,
ця книга була покликана розкрити християнське вчення про кінець світу.

357 Бальтазар (1986), с. 15.
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ролі християнського Риму»358• Наведемо приклад оздоблення
одного з готичних тимпанів: «В абатстві Сен-П'єр у місті Муассак
(Тари-і-Гаронна) величний і суворий Христос займає майже весь
простір люнета у верхній частині південного порталу. Він ото­
чений символами євангелістів, а також парою янголів і 24 стар­
цями Апокаліпсису, розташованими у трьох регістрах (тобто
на трьох рівнях висоти), що дослівно цитують Одкровення від
Івана. Тема Страшного суду й кінця світу представлена в скуль­
птурних рельєфних зображеннях уздовж лівого краю портика,
де у верхньому регістрі відтворена притча про багача і Лазаря,
а нижче показано, як нещасні душі грішників терплять заслу­
жені ними страждання»359• Цей сюжет поширився у всіх західно­
європейських країнах.

Сюжет Страшного суду - багатоплановий і переважно «густо
населений» численними персонажами, а за внутрішнім зміс­
том - по-філософськи синтетичний і відкритий для різноаспект­
них інтерпретацій.

Італійський живописець, представник проторенесансу
Джотто ді Бондоне (бл. 1267-1337), який запровадив у тради­
ційні сюжети Святого Письма та церковної історії виразне земне
начало, в грандіозному фресковому циклі Капелли Скровеньї
(Капелла дель Арена) в Падуї на всьому просторі західної стіни
помістив сюжет Страшного суду, згідно описів Апокаліпсу та
Євангелії від Матвія, а також зобразив себе, мецената цього
храму Енріко Скровеньї та інших сучасників. Масштабна кар­
тина поділена на три частини: верхня центральна - у ман­
дорлі 360, оточеній серафинами, масивна постать Христа як судді,
Який сидить на хмарині; ліва сторона (від глядача) - праведники;
права сторона - грішники. Композиційне розділення виправда­
них і засуджених здійснено великим хрестом, який тримають
ангели нижче постаті Ісуса Христа. З правої сторони від хреста

358 Історія європейської цивілізації. Середньовіччя. Варвари. Християни.
Мусульмани (2018), с. 607.

359 Історія європейської цивілізації. Середньовіччя. Собори. Лицарі. Міста
(2018), с. 503.

360 Мандорла - різновид німбу овальної і вертикально витягнутої форми,
в середині якої зображається постать Ісуса Христа (рідше - Богоматері чи
окремих святих).
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випливає ріка крові, яка розділена на чотири частини та
вздовж якої ідуть засуджені на муки пекла. Біля химерно жах­
ливої постаті сатани показано образи найвідоміших грішників,
зокрема Юди Іскаріота361• Сюжет Страшного суду зображено
в традиційному місці - над входом, тобто її бачили тоді, коли
залишали після богослужіння чи молитви храм: це було наочне
і дуже реалістичне нагадування про останній суд, на якому від
верховного Судді нічого не вдасться приховати. Можна порів­
няти таку велику кількість персонажів на картині Страшного
суду з величезним переліком історичних персонажів та леген­
дарнихпостатей у «Божественній комедії», з автором якої Джотто
був добре знайомий і навіть товаришував (про це пише найвідо­
міший біограф майстрів Ренесансу Джорджа Базарі в своїй книзі
«Життєписи славетних живописців, скульпторів та архітекто­
рів», 1550).

Ймовірно, найвідоміше зображення сюжету Страшного суду
на тимпані центрального порталу собору Паризької Богоматері:
під маєстатичною постаттю Христа на троні зображено архан­
гела Михаїла, який тримає терези (у християнському символізмі
терези - один з іконографічних атрибутів очільника небесного
війська), на шальки яких поміщуються добрі вчинки та гріхи
(поруч із князем ангельського війська бореться за душі грішників
сатана), - що переважить, те і визначить вічне буття людини362•

Відомо, що «у першому тисячолітті архангел Михаїл шанувався
як патрон слабких і хворих людей, які віддавалися на милість
Божої допомоги. Благовісником і наче виразником Божої сили,
згідно біблійного передання, є саме цей князь Божих посланців.
Тому храми на його честь ставилися біля чудодійних джерел чи
водойм, які мали зцілюючу силу»363• Такі характеристики святого
Михаїла цілковито узгоджуються з необхідністю захисту перед
несправедливістю в цьому світі.

Прикметно, що у християнській концепції сили добра (котре
отожнюється з буттям) представлялися в естетично довершених
гармонійних образах, наповнених почуттями умиротворення

361 La Cappella degli Scrovegni (2021).
362 Gotik. Architektur. Sculptur. Malerei (2009), р. 310-312.
363 Mazur, J. OSPPE (2003), s. 16.
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й радості, а постаті, що виявляли зло (воно розуміється в хрис­
тиянській традиції, починаючи від святих Отців Церкви ран­
нього християнства, як таке, що не має самостійної сутності) 364,

навпаки, - як вияв потворності й неспокою. Архангел Михаїл,
будучи представником небесного світу, на багатьох картинах
й іконах зображений як наповнений фізичною силою молодий
воїн, з одухотвореним обличчям, в естетичнихлицарських обла­
дунках - це символізує прекрасну величність Царства Небесного
(а також і Церкви як «земного Єрусалима», що є копією вічного
небесного буття). Образи скинутих із небес ангелів, зокрема
сатани, та грішників візуально контрастують з особою Михаїла:
живописці прагнули передати потворність та жахливість зла
через відразливість тіл, неприродність і конвульсивність рухів,
агресивність обличчя.

У Національному музеї мистецтв Каталонії (Барселона,
Іспанія) зберігається картина іспанського художника кінця
XV ст. Хуана де ла Абадіа «Святий Михаїл зважує душі», яка, як
припускають, була частиною вівтарної композиції, присвяченої
архангелу. Михаїл зважує на терезах душі (в білому одязі жіноча
постать із молитовно складеними руками виправдана, про що
свідчить те, що за нею прийшов ангел; чоловіча ж оголена фігура
засуджена до пекла, оскільки за нею прийшов диявол), а списом
у правій руці погрожує злому духові, який намагається обманути
присуд судних терезів365• Ця картина походить з іспанського
містечка Уеска. Такі сюжети були поширені цілою Західною
Європою.

Часто на представленнях Страшного суду людські постаті
показані як оголені чи напівоголені - символ того, що Христос
все бачить у людській душі, нічого не вдасться приховати ні
титулами, ні соціальним статусом, ні розкішним одягом. Людина

364 Катехизм Католицької церкви таку відповідь дає на запитання
про наявність зла у житті лю~ини: «Ми твердо віримо, що Бог - Володар
світу й історії. Проте шляхи Иого Провидіння нам часто невідомі. Лише
при кінці, коли скінчиться термін нашого часткового пізнання, коли ми
побачимо Бога «обличчям в обличчя» (Кор. 13, 12), ми в повноті пізнаємо
шляхи, якими Бог веде Своє творіння, навіть через трагедії зла й гріха, до
остаточного відпочинку сьомого дня, задля якого Він створив небо і землю»
(ККЦ, арт. 314).

365 Juan de la Abadia (the Elder). Saint MichaelWeighing Souls (2020).
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постає у цих зображеннях перед Суддею беззахисна і повністю
залежна від прожитого земного життя. Найвідомішим при­
кладом такого розуміння є фреска Мікеланджело Буонарроті
(1475-1564) в Сикстинській капелі у Ватикані: первісно постаті
Страшного суду були повністю оголені, не приховувалися навіть
геніталії, що викликало чимало критики, і вже інший художник
дещо «прикрив» тіла елементами одягу (кцензурні» замальову­
вання продовжувалися і в подальші епохи). Перипетії критики
і цензури «Страшного суду» Мікеланджело - окрема сторінка
історії мистецтва та моралі.

В українській християнській іконографії (храмовій та домаш­
ній) образ архангела Михаїла дуже популярний, що, зокрема,
пов'язано і з нагадуванням про остаточну справедливість
Страшного суду: очільник ангельських сил представляється як
грізний і вродливий воїн у лицарському одязі з мечем, що сим­
волізує його постійну боротьбу із силами зла, що триватиме аж
до кінця світу. Образ меча не випадковий у Михаїла - він озна­
чає кару за гріхи несправедливих. Цей атрибут зустрічається на
сторінках Біблії і як атрибут Бога - караючого судді: «Я нагострю
Свій блискучий меч мов блискавку, і Моя рука почне звершувати
суд. Я помщуся Моїм ворогам та відплачу тим, хто Мене ненави­
дить. Напою Мої стріли кров'ю, а Мій меч насититься тілами, -
кров'ю вбитих та полонених, головами ворожих начальників»
(Втор. 32, 41-42). Ці вірші з Книги Второзаконня можна тлума­
чити як алюзію до Страшного суду366• Давні східні слов'яни також
мали особливе відношення до зброї: «вважали, що меч оберігає
порядок і закон, відсікає в символічному поєдинку з неправдою
все негідне й безплідне»367• Тому християнський образ воїна­
архангела Михаїла цілком швидко й легко був прийнятий
у Київській Русі.

Образ архістратига Михаїла - центральний на гербі міста
Києва та низки іншихукраїнськихнаселенихпунктів, його ім'ям
названо чимало храмів і монастирів (скажімо, Михайлівський
Золотоверхий монастир у Києві).

366 Bardski, К. (2014), s. 151.
367 Губаева, Т. В. (2010), с. 9.
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У романському й готичному мистецтві оформився окремий
мотив, що представляв зважування душ (у вигляді оголених тіл
або сердець) на шальках терезів, - психостасія (з гр. «зважування
душ»)368• Загальне поширення сюжету Страшного суду (також він
був популярний у жанрах книжкової мініатюри і вівтарних релі­
гійних картин), зокрема з символом терезів, що визначали долю
людини, було пов'язане не тільки з теоцентричною культурною
парадигмою середніх віків, але й із «надзвичайним зростанням
значення права і судових процедур у соціальному житті»369• Над
входом до Володимирського собору в Києві бачимо зображення
Христа-судді з хрестом у правій руці та відкритою книгою життя
в лівій. Справа від Верховного Судді - Богородиця, схиливши
голову на рамено Свого Сина, зліва - Іван Хреститель навко­
лішки, внизу - символи чотирьох євангелистів (ангел, орел, лев
та бик), а довкола - сонм ангелів і святих. Богородиця, як вважа­
ється в православній іконології, просить Свого Сина Ісуса Христа
бути милосердним суддею над грішними і слабкими людьми.
Чорно-червоний фон картини традиційно покликаний вселяти
страх і трепет грішникам. Автор - художник Віктор Васнецов
(1848-1926) - у нижній частині стінопису представив суворого
ангела, одягненого в дияконське православне облачення, з запе­
чатаним сувоєм книги (з переліком гріхів) у правій руці й тере­
зами в лівій руці. Цілком у традиціях іконографічного канону
(правда, постаті усіх персонажів представлені в реалістичній
манері західного малярства), сцена Страшного суду також пока­
зує змія-диявола та грішників у найнижчому лівому (зі сторони
Ісуса Христа) секторі стінопису. Праведники, що з радісною
надією дивляться у сторону неба, - праворуч.

Така традиційно розташовувана на західній частині внутріш­
нього ансамблю православних храмів грізна картина повинна
пригадувати християнам про неминучість справедливого суду
в кінці світу: коли люди після богослужіння виходили з церкви,
то перед очима мали саме ці суворі судові сцени. Богослов отець
Олександр Мень (1935-1990) в одній зі своїх проповідей на тему
Страшного суду сформулював думку, яка суголосна з концепцією,

368 Howes, L. (2014), р. 100.
369 Гуревич, А. Я. (2006), с. 369.
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згідно якої після богослужіння люди повинні були бачити кар­
тини покарання грішників: «Суд- грецькою «кризис». Криза, яка
настане не коли-небудь через тисячу років, а яка розпочалася
з того моменту, коли Господь явився на землі. «Нині суд цьому
світові», - каже Господь. Нині - отже, сьогодні < ... > Суд - це очи­
щення нашого сумління, відродження того, що у нас покрив
бруд, земля, пісок нашої власної людської немочі й наших грі­
хів»370• Якщо бути більш точним, то етимологія суду грецькою
мовою від відомого слова «криза» стосується саме євангельської
мови, адже, як відомо, класичні мови - багаті на семантику від
однієї лексеми. Отже, порівняємо оригінал та переклади - на
латинську й українську мови, де йдеться про суд в Євангелії від
Івана 12, 31. Сучасний український переклад: «Нині настав суд
цьому світові». В оригінальному грецькому тексті використано
слово «кріаи;» - «криза»371• Латинською мовою використано
більш звичне слово для юристів: «Nunc iudicium est huius тиіиіі»
(Evangelium secundum Іоаппет 12, 31)372• У сучасних мовах слово
«криза» в політиці, економіці, культурі чи в особистому житті
має виразно негативну семантику. Однак зовсім інші значення
побутували в античності, коли і було сформовано євангельський
текст: «Грецьке кріси; походить від дієслова крісьз, яке озна­
чає «визначати, вибирати». Дієслово міцно увійшло у судову
практику та позначало всі дії судового процесу: звинувачення,
ведення судового процесу, змагання сторін та навіть винесення
вироку, також зберігаючи загальне значення «ведення справи
в суді». У своєму функціонуванні кріси; зберігає ці значення
(суд, судовий розгляд, вирок), але і набуває кілька нових семан­
тик: результат (бою), змагання, тлумачення (сну). Негативного
смислу в терміні кріси; практично немає»373• Як бачимо, постійні
кризи - соціальні, особисті - доволі тонко простежуються в ети­
мології євангельського тексту в окресленні суду на цим світом та
узгоджуються в історичному контексті античності з юридичною
практикою, зокрема судочинством. Слід додати, що в сучасній

370 Мень О. (2014), с. 104.
371 Greek-English New Testament (1998), р. 292.
372 Novum Testamentum Latine (2002), р. 292.
373 Егоров А.Б. (2013), с. 348.
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новогрецькій мові використовується інше слово на означення
поняття суд.

Сюжет Страшного суду в попередні століття, зокрема у серед­
ньовіччі, виконував соціально важливу дидактичну й регу­
лятивну функцію з його суворим дидактичним значенням.
Не йшлося про характеристики милосердя чи любові Божої,
тому такі картини, можна сказати, дещо незвичні для сучасної
людини: «Символіка, побудована на біблійних образах, кон­
центрувалася як на суді Бога над кожною індивідуальною люд­
ською особою, так і на есхатологічному мотиві останнього суду.
Характерними елементами була кара, що має зустріти грішни­
ків, а також розділення праведних від неправедних» 374• Високий
рівень переконливості зображень покарань грішників був
покликаний до наочності у заклику дотримання справедливості
й праведності в житті.

Тож іконографічна репрезентація символу терезів у христи­
янській культурі дуже поширена й впізнавана, тому, наприклад,
коли в середні віки суд звершувався в храмі, то образотворчі сим­
воли сакрального простору цілком узгоджувалися з призначен­
ням судового процесу. Терези - символ заслуженої та синхронної
віддачі за вчинене.

Загалом, вже сама форма символу терезів містить закладену
в них ідею рівноваги та симетрії, що, своєю чергою, означає те,
що кожна провина, злочин невідворотно викликають до життя
сили саморуйнації та покарання злочинця375• У Львівській
національній опері з 1901 р. сцену прикрашає завіса «Парнас»
(1900) Генрика Семирадського (1843-1902) - блискучого творця
композицій античної міфології та ранньохристиянської історії.
Представник монументального академізму Г. Семирадський
народився у Новобілгороді (сьогодні Печеніги - селище місь­
кого типу Печенізького району Харківської області), навчався
в Харківському університеті. Цю масштабну картину публіка
має нагоду побачити під час особливих подій - прем'єр оперних
і балетних вистав, важливих урочистостей тощо. У центрі цієї
повнорозмірної картини показані алегорії так важливих ідей

374 Bardski, К. (2014), s. 156.
375 Словарь символов и знаков (2006), с. 19.
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творчості: «Перед вівтарем Мистецтва, посередині, як головна
постать композиції представлене Натхнення як джерело всілякої
творчості. Перед ним, постаючи з димів, піднімається у польоті
крилата Фантазія, яку намагається стримати показана в обладун­
ках Мінерва - втілення Розуму, котрий дозволяє митцеві усвідо­
мити завдання своєї творчості»376• І саме алегорія Розуму тримає
в своїй лівій руці терези, вказуючи на них правою рукою, ніби
заохочуючи до врівноваження інтуїтивного натхнення і нестри­
мної фантазії. Отже, розум і раціональність - важливі основи не
тільки судового розгляду, але й творчості. Г. Семирадський опосе­
редковано вказав на ще один аспект взаємозв'язку суду та мисте­
цтва, зрештою, художні твори також піддаються «суду» критики,
що нерідко визначає їхнє місце в історії чи, навпаки, забуття.

Тісний зв'язок релігійного та судового символізму поясню­
ється тісним діалогом церкви й держави на Заході протягом
століть. Надмірність ангажування церкви в світські й політичні
справи спричинила секуляризаційні процеси, що мають свої осо­
бливості в різнихкраїнах, але однозначно одне - релігія втратила
свою визначальну роль у суспільствах. Історія поняття секуляр­
ності стосується як церкви, так і соціального поділу суспільства
середньовічної епохи, коли символічні характеристики відігра­
вали особливу роль: «Первісно латинське слово saeculum (як-от
у вислові per saecula saeculorum) означало просто неокреслено
довгий період часу. Та в підсумку воно стало одним з елементів
діади «релігійне/секулярне», яка слугувала для структурування
всієї просторової й часової реальності середньовічного христи­
янства в рамках бінарної класифікаційної системи, що чітко
розділяла два світи: релігійний, духовний, сакральний світ спа­
сіння і світ секулярний, дочасний, профанний. Звідси й присутнє
в англійській мові розрізнення між «religious», тобто чорним
духовенством, яке пішло зі світу в монастир, аби вести життя
у християнській досконалості, і «secular cler.§Y», тобто секуляр­
ним духовенством, яке живе у світі поряд із мирянами. У своєму
первісному богословському значенні «секуляризувати» озна­
чало «робити світським», перетворювати релігійну особу чи річ
на мирську - наприклад, коли монах покидав монастир, щоби

376 Chomyn, І. (2006), s. 66.
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жити в saeculum, або коли після протестантської Реформації від­
бувалася секуляризація монастирських земель»377•

Проте не визнавати значення християнства у становленні
й формуванні західної цивілізації надто упереджено й невід­
повідно до реальної історії. Результати секуляризації, зокрема,
вилилися в дискусії стосовно проекту європейської конституції:
«Із суто юридичного, позитивістського погляду новочасні кон­
ституції не потребують покликань на які-небудь трансцендентні
реалії. Та головне обгрунтування і завдання проектованої євро­
пейської конституції мало < ... > політичний характер, а саме -
сприяти європейській соціальній інтеграції, зміцнити спільну
європейську ідентичність і зарадити дефіцитові демократичної
легітимності, у роботі над проектом конституції неминуче дове­
лося порушити питання спільних європейських цінностей та
ідентичностей» 378•

Європейські судові символи вплинули і на сучасний китай­
ський суд. На офіційному сайті Верховного народного суду
Китайської Народної Республіки відзначено, що правова куль­
тура Стародавнього Китаю (тут її названо «різновидом соціаль­
ної ідеології») для сьогоднішньої країни, яка є «невичерпним
ресурсом» та «інтелектуальним багатством», «змістовно багата»
і «глибока за напрацюваннями», досі займає важливе зна­
чення379• Попри автономність китайської культури, зокрема
з її іконографією та системою символів, та дистанціювання від
використання західних традиційних образів, включно з судовою
емблематикою, огляд офіційного сайту Верховного народного
суду КНР (причому в його китайськомовному варіанті), на який
ми щойно покликалися, дає можливість побачити, що символ
терезів присутній як лого, а також він є на суддівському нагруд­
ному знаку та інших елементах суддівської мантії: золотистого
кольору в китайському стилі виконання зрівноважена позиція
терезів на червоному тлі.

Тепер окреслимо основні значення іншого символу, що
зображений на нагрудному знаку судді. Колона - 1) символ

377 Казанова, Х. (2019), с. 54-55.
378 Ibid., с. 112-113.
379 Chinese legal culture (2019).



154 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

давньоримського походження правової свідомості в західній
культурній парадигмі; 2) видимий непорушний елемент символу
справедливості як необхідної умови правопорядку в державі,
а також порядку в суспільстві; З) стійкість як важлива моральна
й психологічна риса та незворушність, вірність у слідуванні
літері закону особистості судді; 4) символ світової осі.

У політеїстичних релігіях окремо розташовані колони чи палі
були атрибутами богів природи. Найвідоміші з історії архітек­
тури варіанти колон - давньоєгипетські обеліски - присвячува­
лися богові Сонця та символізували собою вічне буття=", Колона
(чи обеліск) у символічному вимірі архітектурних ансамблів чи
загального просторового облаштування міст виконує роль осі
надійності, справедливості й свободи. На центральних площах
багатьохміст саме колони (або колонади) відіграють вагомуроль
в організації простору та передають охарактеризовану семан­
тику: як приклади можна назвати Вашингтон (обеліск-монумент
Джорджу Вашингтону), Київ (колона в Монументі Незалежності),
Лондон (Колона Нельсона на Трафальгарській площі), Париж
(Луксорський обеліск на площі Згоди), Рим (колонада на площі
Святого Петра) та ін. Адже саме вертикальне спрямування цього
елементу архітектурнихкомпозицій асоціюється з людською гід­
ністю та прагненням до свободи у власній реалізації і розвитку.

Форма колони як архітектурного елементу в монументальних
будівлях та масштабних ансамблях міст передає навіть суто пси­
хологічно відчуття надійності, стійкості, піднесеності. Тут про­
стежуємо візуальний аспект у логіці виникнення символічного
значення колони, починаючи від стародавнього світу. В окремих
палацах правосуддя колони також використовуються в такому
ж значенні судової символіки (як наприклад в Палаці право­
суддя в м. Марсель, Франція (який зображено на обкладинці
нашої монографії).

Як колона є важливим конструктивним елементом в архі­
тектурних спорудах, так і забезпечення справедливості для усіх
громадян є одним із домінантних складників громадянського
суспільства, а відповідно, й ознакою міжособистісних взаємин,
заснованих на рівності перед законом. Суддя наділений повно­
важеннями, з яких випливає відповідальність за рівень між-

38° Forstner, D. OSB (2001), s. 381-382.
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особистісних взаємин у громадянському суспільстві на основі
справедливого співжиття.

Встановлення справедливості розуміється як особлива мен­
тальна ознака особистості судді та вимога щодо суддівської діяль­
ності, що і покликана підкреслювати судова символіка, одним
з елементів якої є нагрудний знак.

Висновки. Нагрудний знак судді у сучасному судовому про­
цесі є частиною судового одягу (знаком відмінності судді, елемен­
том однострою). Відповідно, нагрудний знак (як й інший судовий
одяг судді) символізує судову владу, наголошуючи на тому, що
в судовому процесі суддя діє не яклюдина, а як носій правосуддя -
державної функції, безсторонності та рівності. Окрім того, сим­
волічні значення нагрудного знака розкриваються через семан­
тику зображень на ньому.

Нагрудний знак судді України послідовно передбачений
законодавством України з 1992 р. для суддів загальних судів та
окремо для суддів Конституційного суду (з 1996 р.). Суддя зобов'я­
заний здійснювати правосуддя в мантії та з нагрудним знаком.

До 2020 р. судді загальних судів використовували нагрудний
знак зразка 2003 р. (рисунок 6 на с. 523), який деякі судді вико­
ристовують і дотепер. Нагрудний знак взірця 2003 р. може роз­
глядатися як окремий елемент судової символіки, тоді як нагруд­
ний знак зразка 2020 р. прикріплюється до мантії (Рисунок 7
на с. 524), і таким чином, без сумнівів, є частиною судового одягу,
втілюючи всі або більшість символічних особливостей, прита­
манних судовому одягу (мантії, комірцю).

Новий нагрудний знак судді, затверджений для суддів загаль­
них судів у 2020-му році, є частиною судової символіки, що своєю
генезою сягає традиційної культури країн Заходу, де інститут
суду відзначався особливим значенням, що відображено в арха­
їчних наративах міфів, священних писаннях та в артефактах
окремих видів мистецтв (архітектури, живопису, скульптури
тощо) протягом різних цивілізаційних періодів.

У новому нагрудному знаку судді 2020 р. відсутнє зображення
Малого Державного Герба (Тризуба), що було домінуючим еле­
ментом попереднього нагрудного знака 2003 р.; серед держав­
них символів у новому знаку є лише зображення Державного
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Прапора, розміщені по краях знака (ліворуч та праворуч).
Основними зображеннями нового нагрудного знака 2020 р. є два
символи - терези й колона, що передають відповідні традиційні
для західної культурної парадигми смисли. Зародження символу
терезів, у якому конвенційна була закладена ідея суду над люди­
ною, пов'язане зі спостереженнями архаїчної людини за астроно­
мічними явищами осіннього рівнодення. Іконічне зображення
терезів та їхнє образне значення здійснення суду поширилося
у більшості давніх культур. Старозавітні уявлення про Яхве як
справедливого суддю трансформувалися в середньовічному
християнському світогляді про Ісуса Христа, Який вершитиме
Страшний суд: одним з особливих мотивів цього сюжету була
т. зв. психостасія - зважування душ на чашах терезів, що вико­
нував архангел Михаїл біля підніжжя трону Верховного Судді.
У християнській іконографії до сьогоднішнього дня символ тере­
зів - невід'ємний елемент сюжету Страшного суду, на якому,
згідно богословських концепцій, відбудеться остаточне спра­
ведливе засудження чи виправдання кожної людини. Основні
символічні конотації символу колони - ідеї надійності, стійкості,
свободи і справедливості. Смислові референції цих двох симво­
лів - терезів та колони - покликані маніфестувати справедли­
вість судочинства, стійкість і неупередженість особистості судді.

§ 2.3. Медична маска - новий судовий символ
у часи пандемії коронавірусної хвороби
COVID-19

Всесвітня організація охорони здоров'я офіційно рекомендує
носити медичну або іншу аналогічну (немедичну, тканинну)
маску в публічних місцях381• Відповідні правила на сьогодні
стали загальноприйнятими в світі. В Україні правила щодо
карантинних обмежень установлюються постановами Кабінету
Міністрів України. Ці постанови неодноразово змінюються, від­
міняються старі, приймаються нові, що створює значні труднощі
у частині доступності й зрозумілості карантинних правил, обме-

381 Mask use (2020).
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жень і заборон382• На сьогодні карантин установлено постано­
вою Кабміну від 9 грудня 2020 р. № 1236 з подальшими змінами
й доповненнями383• Водночас Законом від 6 листопада 2020 року
№ 1000-ІХ доповнено статтю 44-3 Кодексу України про адміні­
стративні правопорушення нормою, згідно з якою, перебування
в громадських будинках, спорудах, громадському транспорті під
час дії карантину без вдягнутих засобів індивідуального захи­
сту, зокрема респіраторів або захисних масок, що закривають
ніс та рот, а також виготовлених самостійно - передбачає накла­
дення штрафу384• Зазначений Закон набув чинності 21 листопада
2020 р. і є чинним на сьогодні.

Обов'язковість носіння медичної маски (або її аналога) в гро­
мадських місцях, що поширюється і на зали суду, під час пан­
демії коронавірусної хвороби, яка була офіційно оголошена
в березні 2020 р., можна практично порівняти з пов'язкою на
очах античної богині правосуддя Феміди, образ якої як судовий
символ детально розглянутий у § 3.4. Але цю «пов'язку право­
суддя» вдягли не лише судді - до цього зобов'язані всі учасники
процесу. Можемо на основі аналогії порівняти, що схоже до сим­
волічного значення пов'язки богині правосуддя мають маски, які
вдягли сторони в справі.

Справді, очі - це практично єдине, що залишається відкритим
у носія маски, проте закрита більша частина обличчя людини
ускладнює особисту ідентифікацію учасників судового процесу,
приховуючи їхню міміку та емоційність. Загалом, ані суддя не
бачить рис обличчя учасників (сторін у справі, свідків), ані самі
учасники не бачать відкритого обличчя судді.

У ході спілкування з іншою особою в сучасному світі у сві­
домості дорослої людини, як правило, створюється певний
візуальний індивідуальний образ, що дозволяє вирізнити його
з-поміж решти. В цьому візуальному образі певне місце зай­
мають статура людини, її одяг, але насамперед - обличчя.
Медична маска в суді виконує ту саму роль, що і в інших

382 Кравчук, О. О. (2020). Адміністративна та (або) кримінальна
відповідальність за порушення карантину людей.

383 Постанова № 1236 (2020).
384 Закон № 1000 (2020).
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публічних сферах в сучасному свгп, - вона закриває обличчя
людини і створює ситуацію, коли люди, з якими особа раніше
не була знайома (нові для неї), - в її свідомості з'являються, але
надалі залишаються без обличчя.

Історія маски в культурі дуже давня: її використовували
в релігійних практиках (маска символізувала того чи іншого
духа або божество, якому був присвячений ритуал); поховаль­
них обрядах (посмертна маска, наприклад, в єгипетських сар­
кофагах фараонів чи представників знаті); в грецькому, рим­
ському, японському театрах (фіксовані вирази обличчя певних
персонажів із виразними узагальненими та не індивідуалі­
зованими емоціями - радості, смутку й ін.); у європейських та
латиноамериканських карнавалах (бажання залишатися інког­
ніто під час гучних веселощів перед початком Великого посту);
в українському вертепі (переодягання на героїв вертепної
драми); під час розваг та костюмованих вечірок Хелловіна (аме­
риканського культурного запозичення, що сягає своїм корінням
народної релігійної обрядовості середніх віків) з підкреслено
лякаючими образами; маски клоунів цирку та акторів і учасни­
ків сучасних шоу і перформансів; в створенні образів сучасних
популярних телесеріалів тощо. Аналогічне психологічне сприй­
няття, ймовірно, можливе в культурах, де для певних категорій
людей є звичним приховувати обличчя. У Стародавній Греції,
де, власне, виникає драма в західному її значенні, «гра актора
в масці, яка передавала внутрішній стан персонажа лише через
зовнішнє вираження, застигле зображення цього стану, - один із
яскравих прикладів так званої невербальної мови в античному
театральному перформансі»385• Маска- головний символ театру
як виду видовищного мистецтва; її зображення можемо поба­
чити як елементи декору в театральних будівлях.

Михайло Бахтін (1895-1975) у фундаментальній праці
«Творчість Франсуа Рабле та народна культура середньовіччя
та Ренесансу», присвяченій сміховій культурі, писав про маску:
«Це - надзвичайно складний і багатозначний мотив народної
культури. Маска пов'язана з радістю змін та перевтілень, з весе­
лою відносністю, з веселим же запереченням тотожності й одно-

385 Кулишова, О. В. (2015), с. 13.
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значності, із запереченням простого збігу з самим собою; маска
пов'язана з переходами, метаморфозами, порушеннями природ­
них границь, із висміюванням, з прізвиськом (замість імені);
у масці втілено ігрове начало життя, в її основі міститься зов­
сім особливе взаємовідношення дійсності та образу, характерне
для найдавніших обрядова-видовищних форм. Вичерпати бага­
тоскладову символіку маски, звісно, неможливо»386• Маска виво­
дила людину в інший світ, особливу дійсність, у якій все сприй­
малося інакше в порівнянні з щоденним життям. І це стосується
не тільки історичного минулого, але й сучасності: маскаради
й карнавали проводяться лише у визначені періоди та пов'язані
з особливим часовим виміром, і хоча він є умовним, але його
перенести практично неможливо (складно уявити, щоб лати­
ноамериканський карнавал провели влітку чи вертепну драму,
зокрема, традиційну для української культури, - восени).

На нашу думку, в 2020-му році окреслена багатоаспектність
маски, її символічного значення, отримала нову форму та семан­
тику, зокрема в суді, що потребує нового осмислення.

Вячеслав Іванов відзначав, що за допомогою маски «людина
може виявитися втіленням божественного чи демонічного
начала, стати причетною до світу тварин, тіней або духів, а то
й увійти в людський світ, однак при цьому стати іншою особи­
стістю, зовсім несхожою на того, хто під маскою. Якщо маска не
збігається з якимись якостями тієї людини, яка її носить, то вона
допомогає їй створити у ритуалі, в театрі або у незвичних формах
поведінки (наприклад, блазня чи бандита) образ іншої людини.
Але вона ж може допомогти у збереженні та продовженні її влас­
них рис, навіть і тоді, коли людина помирає»387, тому, зокрема,
й виникла традиція посмертних масок, які або накладалися на
обличчя покійного, або ж зберігалися живими.

У світлі протиепідемічних медичних вимог, із глобальними
обставинами, що виникли, можна порівняти й ситуацію, коли
дитина, що має кілька років і дорослішає в умовах пандемії,
вчиться сприймати світ, де є певні люди, що завжди в масках.
Для цієї дитини люди в масках, тобто без обличчя (обличчя яких

386 Бахтин, М. М. (1990), с. 48.
387 Иванов Вяч. Вс. (2007), с. 334.
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вона ніколи не бачила, й можливо, не побачить), - нормальне
та звичне явище. Таких людей дитина ідентифікує за статурою,
голосом, одягом, можливо, зачіскою та формою обличчя в масці.

Так само і в суді: по суті, суддя досить часто розглядає справи
учасників, яких не бачить і, мабуть, ніколи не бачив в обличчя,
або бачив лише кілька секунд задля ідентифікації особи на
початку першого засідання зі справи. Випадково зустрівши
пізніше людину, учасника процесу (наприклад, сторону зі
справи, суддю, адвоката або прокурора), якого особа до цього не
бачила без маски, поза судом - на вулиці чи в іншому місці, але
без маски чи в іншій масці, - імовірніше, суддя або інший учас­
ник процесу не впізнає її. Якщо застосування інформаційних
технологій у вигляді відеоконференцій з дому чи офісу, там, де це
дозволено, дозволяє судді «подивитися в очі» учасникові справи,
то слухання в залах судових засідань в умовах пандемії - саме
і створюють своєрідну візуальну атмосферу інкогніто.

В античній Греції самі маски складалися з певних симво­
лічних елементів, коди яких були зрозумілими для публіки,
наприклад: «якщо актор з'являвся у білій масці, глядачі могли
не сумніватися в тому, що він виконує перед ними жіночу роль,
адже маски чоловічих персонажів завжди були темних кольо­
рів. Походження такого розрізнення дослідники пов'язують
із соціальними особливостями афінського (і, загалом, давньо­
грецького) суспільства: чоловік більшу частину часу проводив
поза домом (шкіра його темніла від засмаги), жінка, навпаки, -
в його стінах»388• Звісно, що немає приписів щодо конкретних
масок під час суду - їхнього кольору, розміру, матеріалу чи лого­
типів. Проте, окремо підкреслимо, що під час судового засідання
суддя може заборонити використання маски, яка матиме якісь
саркастичні чи образливі написи або образи, які будуть недо­
речні у судовій залі.

В окремих європейських країнах існують заборони щодо
закривання обличчя традиційними елементами одягу мусуль­
манських жінок - маються на увазі передусім паранджа 389

388 Кулишова, О. В. (2015), с. 13.
389 Паранджа - верхній жіночий одяг у вигляді халата з довгими хибними

рукавами та сіткою, яка закриває обличчя.
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та нікаб=". Це іноді викликає невдоволення й несприйняття
мусульманських спільнот та організацій: вони сприймають
такі рішення як порушення принципів правової рівності та
релігійно-культурної толерантності. Нерідкими є оскарження
в судах зі сторони мусульман, які вважають, що це прояви різ­
кого відторгнення сповідників ісламу від інтеграції в європей­
ські суспільства. Безумовно, лаконічно окреслена проблема
надзвичайно складна та багатовекторна як у площині права, так
й інших сфер суспільного співжиття.

Використання масок при виникненні грецького театру
поєднує історію драматичного мистецтва та психології: «Їх
естетична функція полягає передусім у стандартизації спосо­
бів передачі людського обличчя. Можна припустити, що саме
у східно-середземноморському ареалі у зв'язку з театральною
маскою формується уявлення про роль й особистості. На це
вказує етимологія етруського phersu (ємаска» грецькою), звідки
і латинське persona та пізніші найменування персональності,
індивідуальності, особистості»391• Саме походження цього слова,
що поширилося в більшості сучасних мовах посередництвом
латини, залишається дискусійним: «Етимологія римського гра­
матика І ст. до н. е. Гавія Басса, який вважав, що слово походить
від латинського дієслова personare - «голосно звучати», вида­
ється швидше «пояснюючою», ніж «історичною» (Gell. NA V, 7).
Більш імовірне походження цього слова від етруського phersu,
що позначало демона, який був пов'язаний із потойбічним сві­
том та з'являвся на етруських фресках у масці»392• У традицій­
ному своєму використанні «давня маска слугувала для дегумані­
зації актора»393•

Не вдаючись у розлогі висновки з досліджень про походження
маски в Греції, Римі, її використання в релігійних ритуалах
і містеріях, похоронних обрядах, драматичних виставах і живо­
писі, тезисно підсумуємо, що маска основною своєю функцією

390 Нікаб - жіночий головний убір (переважно чорного кольору), який
закриває обличчя, з вузьким прорізом для очей.

391 Иванов Вяч. Вс. (2007), с. 339.
392 Васильев, А. В. (2014), с. 292.
393 Барт, Р. (2019), с. 303.
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повинна була приховати справжню людину та представити її
визначену роль із певними заданими функціями - релігійними,
художньо-драматичним тощо.

Отже, маска в її первісному сприйнятті стимулює розвиток
поняття персональності й особистості, яке на сьогодні є пошире­
ним як у наукових дослідженнях різних наук, так і в повсякден­
ному побутовому слововикористанні.

У наведеному контексті сучасна медична маска в суді має
шанси посісти своєрідне місце серед символів сучасного судо­
вого процесу, з урахуванням її психологічного сприйняття і пра­
вового значення - ускладнення особистої індивідуальної іден­
тифікації учасників процесу. Медична маска - це, по суті, новий
сучасний судовий атрибут із власним символічним значенням,
окрім обов'язкового медичного практичного призначення, необ­
хідного в умовах пандемії. В історії поширених символів «накла­
дання» утилітарного первісного призначення та пізнішого умов­
ного змісту окремих елементів можна простежити, скажімо, й на
прикладі мантії - суддівської, професорської, священицької. Не
виключено, що маска стане теж одним із судових символів, істо­
рія якого почалася в 2020-му році.

З іншого боку, право виступати в суді, обстоюючи свою справу
або захищаючись від висунутого обвинувачення, є складником
права на справедливий суд, гарантованого багатьма конститу­
ціями і нормами міжнародного права. Загалом, у подальшому
науковцям і практикам належатиме обміркувати й оцінити,
наскільки правомірними і пропорційними були протиепіде­
мічні обмеження 2020-2021 років, що в багатьох сферахжорстоко
втрутились у права людини.

Хоча це і не лежить на поверхні, але дає привід задуматись: чи
не обмежує обов'язок носити маску в суді для учасника процесу
його право виступати перед судом, обстоювати своє право, захи­
щатись від висунутого обвинувачення? Чи не позбавляє обов'я­
зок носити маскулюдину можливості постати перед судом у пов­
ному особистісному образі (як людини з обличчям, а не, по суті,
знеособленого учасника в масці, копія паспорта якого лежить
у матеріалах справи)? Керуючись правом виступати в суді, деякі
учасники справ, виступаючи в суді зі вступними промовами
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або в судових дебатах (із заключними промовами), або надаючи
показання, тимчасово знімають маску, щоби суддя мав змогу
побачити вираз обличчя, щирість і чесність такого учасника. Чи
може суддя заборонити учаснику зняти маску? Загалом, обов'я­
зок судді - здійснення правосуддя, а не стеження за додержанням
карантинних правил під час судового засідання. Водночас судді
не мають, як правило, нічого проти, щоби на деякий час поба­
чити виступаючого без маски. Адже вираз обличчя - неодмінна
частина сприйняття виступу.

Так само сторона в справі, особливо сторона захисту в кри­
мінальній справі, може мати обгрунтоване бажання, щоб суддя
побачив вирази обличчя свідків, яких допитують у суді, при від­
повіді на запитання - як при прямому допиті, так і при перехрес­
ному. Адже достовірність показань свідків суд оцінює саме з пози­
цій життєвого досвіду, враховуючи, зокрема, співвідношення
цих показань з іншими доказами у справі, а також емоційне від­
чуття правдивості тих чи інших тверджень свідка, що виникає
від його постаті, поведінки під час допиту, виразу обличчя, очей
і т. д. І медична маска на обличчі свідка, загалом, може зава­
жати формуванню такого більш цілісного сприйняття, врахову­
ючи психа-емоційні характеристики, фактично створюючи той
самий ефект «сліпої Феміди». Із зовнішніх візуальних ознак, що
безпосередньо сприймаються суддею при допиті свідка в масці,
залишаються, по суті, лише очі, постать, поведінка та голос -
а в решті безпосередній допит свідка стає дещо подібним до зачи­
тування його письмових показань.

Американська професор Дж. Симон-Керр зазначає, що носіння
маски дає можливість на практиці переглянути сприйняття
поведінки свідка для доказування в судах США, яке наразі вважа­
лося доволі важливим. Автор зазначає, що маска є частиною про­
тиепідемічного і судового порядку, є уніформою й обов'язковою
для всіх, а тому сприйняття її як чогось незвичного (або загрожу­
ючого) - знижується394•

На відміну від маски на власному обличчі, в частині маски
на обличчі свідка - сторона у справі, як правило, не має можли­
вості впливати на це. Якщо за бажанням, виступаючи в судді,

394 Simon-Kerr , J. А. (2020).
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обвинувачений, захисник (адвокат) можуть тимчасово зняти
маску на час всього виступу або деяких, найважливіших його
частин (питання про те, чи не вчиняють вони при цьому право­
порушення щодо карантиннихобмежень, не є предметом нашого
дослідження), то примусити свідка зняти маску сторона не може.
Так само, як не може цього зробити й суддя, який, як правило, не
є спеціалістом-медиком, не знає стану здоров'я свідка і не в змозі
й не має права оцінити вплив та ризик від зобов'язання свідка
зняти маску на здоров'я як самого свідка, так і решти присутніх
в залі - інших сторін у справі, судового персоналу.

Так чи інакше, медична маска на обличчі учасників судових
засідань - це та реальність, із якою нам, вочевидь, доведеться
жити й працювати ще тривалий час. Маска - символ сучасності,
який використовується не тільки з метою захисту від вірусу, але
нерідкой як елемент дизайнута стилю, наприклад: під час затвер­
дження офіційних результатів виборів у Республіці Польща
(З серпня 2020 р.) судді Верховного суду Палати надзвичайного
контролю і публічних справ (Izba Kontroli Nadz1,1,yczajшj і Spraw
Publicznych) цієї держави були не тільки в обов'язковій мантії
з фіолетовим коміром, жабо і беретом, але й такого ж кольору
були маски на обличчях - це можна побачити на відео 395•

Водночас питання про те, чи обмежує обов'язкова медична
маска право на справедливий суд, може бути порушеним. І воно,
мабуть, буде розглядатися разом із питанням про інші обме­
женнями прав людини, що застосовуються в умовах пандемії
коронавірусної хвороби. Протиепідемічні обмеження вплинули
на такі аспекти права на справедливий суд як: доступ до суду,
публічність, розумний строк. Носіння обов'язкової маски серед
таких обмежень впливає на такі аспекти права на справедливий
суд як право на захист, право коментувати всі докази, право на
допит свідків. Судді в кожній справі варто враховувати це і забез­
печити, щоби цей вплив не зашкодив загальній справедливості
судового розгляду. Зокрема, мають додержуватися засади рів­
ності сторін, презумпція невинуватості, право на перехресний
допит, право надати докази, що спростовують показання свідків,
інші процесуальні гарантії.

395 S,!d Najwy:i:szy orzekl w sprawie wa:i:nosci wybor6w prezydenckich (2021).
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Подібність медичної маски на обличчях учасників судових
процесів у часи пандемії коронавірусної хвороби до алегоричної
пов'язки на очах Феміди полягає в тому, що (1) це, по суті, також
пов'язка, яка вдягається на обличчя, (2) і заважає судді бачити
певні важливі деталі судового процесу. Однак принциповими
відмінностями є: (1) маска унеможливлює бачити деталі про­
цесу не лише судді, але й іншим учасникам процесу; (2) суб'єкт
носіння - це не сам суддя, а інші учасники процесу (хоча суддя
також обов'язково вдягає маску).

Не дивлячись на те, що в сучасних судових правилах
обов'язкова медична маска виявилась дещо подібною до сим­
волу пов'язки Феміди (що в правовій іконографії означає
знеособлення судової справи), в реальному житті, сліпий суд -
суддя, який не бачить учасників - це, скоріше, недолік, аніж чес­
нота. Тож мистецьке вирішення щодо того, як краще зображати
Феміду в скульптурах - має цілком логічне підгрунтя,

На практиці суддя повинен бути уважним, має вислухати
кожну зі сторін, приділивши увагу всім важливим деталям
справи. Оскільки маска стала обов'язковим елементом у суді,
і її використовують всі учасники, сторонам не слід сприймати її
вплив на процес правосуддя як вирішальний. Загалом, професій­
ний суддя є здатним правильно сприймати показання і виступи
особи в масці, надаючи показанням як доказам належну оцінку,
дослухатися до позицій, викладених в усних виступах.

Висновки. Подібність медичної маски на обличчях учасників
судових процесів у часи пандемії коронавірусної хвороби до але­
горичної пов'язки на очах Феміди полягає в тому, що (1) це, фак­
тично, також пов'язка, яка вдягається на обличчя, (2) і заважає
судді бачити певні важливі деталі судового процесу. Водночас
принциповими відмінностями є: (1) маска унеможливлює
бачити деталі процесу не лише судді, але й іншим учасникам
процесу; (2) суб'єкт носіння - це не сам суддя, а інші учасники
процесу (хоча суддя також обов'язково вдягає маску).

Не дивлячись на те, що в сучасних судових правилах
обов'язкова медична маска виявилась дещо подібною до сим­
волу пов'язки Феміди (що в правовій іконографії означає
знеособлення судової справи), в реальному житті, сліпий суд -
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суддя, який не бачить учасників, - це, скоріше, недолік, аніж
чеснота. Тож мистецьке вирішення щодо того, як краще зобра­
жати Феміду в скульптурах, - має цілком логічне підгрунтя,

На практиці суддя повинен бути уважним, має вислухати
кожну зі сторін, приділивши увагу всім важливим деталям
справи.

Носіння обов'язкової маски учасниками судових засідань
впливає на такі аспекти права на справедливий суд як право на
захист, право знати й коментувати всі докази, право на допит
свідків. Судді в кожній справі варто враховувати це і забезпе­
чити, щоб цей вплив не зашкодив загальній справедливості
судового розгляду. Зокрема, мають додержуватися засади рів­
ності сторін, презумпція невинуватості, право на перехресний
допит, право надати докази, що спростовують показання свідків,
інші процесуальні гарантії. Оскільки маска стала обов'язковим
елементом у суді та її використовують всі учасники, сторонам
не слід сприймати її вплив на процес правосуддя як вирішаль­
ний. Загалом, професійний суддя є здатним правильно сприй­
мати показання і виступи особи в масці, надаючи показанням
як доказам належну оцінку, дослухатися до позицій, викладених
в усних виступах.

Медична маска може стати одним із сучасних судових сим­
волів, так само як вона стала одним з атрибутів більшості сфер
соціального життя останніх років.

§ 2.4. Офіційний титул/звертання до судді -
складник судової символіки

Аналіз офіційних титулів і звертань до суддів варто здійсню­
вати в ширшому контексті еволюції європейського судочинства,
адже в їхній історії, як «і в емблемах, монетах, печатках та ін.,
простежуються найрізноманітніші традиції, і передусім куль­
турна орієнтація»396•

Формування символізму судочинства в Західній Європі від­
бувалося у нерозривному зв'язку із загальними процесами ста-

396 Успенский, Б. А. (2014), с. 106.
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новлення й еволюції концепцій влади, що було детерміновано
тогочасними світоглядними уявленнями про світопорядок.
Наділення сакральними функціями особи монарха, а потім
і корони як уособлення влади не могли обійтися без викори­
стання символів як форми передавання ідей та цінностей. У взає­
мозв'язку влади й правосуддя «головними віхами були спочатку
поява (751 р.) церемонії коронації та миропомазання (sacre), що
ввели міністеріальну концепцію королівської влади й зобов'я­
зали короля бути гарантом миру і справедливості, а потім гри­
горіанська реформа з її чітким розділенням функцій духовної
та світської влади, частковою десакралізацією монарха (який
раніше внаслідок коронації мав статус напівсвященної особи) та
посиленням акценту на місії короля-судді - гаранта миру й вер­
шителя правосуддя. В подальшому рецепція римського права та
приплив у владу правознавців-легістів сприяли розвитку суто
юридичного концепту королівської влади, зробивши акцент на
особливому статусі монарха як «персони публічної» та захис­
ника загального блага. Головним інструментом цього захисту
в уявленні ідеологів монархічної влади було саме правосуддя,
яке король звершував на землі за образом Бога»397•

Генеза в європейській традиції образу ідеального правителя,
що принесе справедливість народові, сягає біблійних пророцтв
та античних архаїчних уявлень. В одному з найвідоміших фраг­
ментів пророка Ісаї (11, 1-5) читаємо про ідеального правителя,
яким буде очікуваний Месія: «Вийде Пагонець з Єссеєвого пня, -
Паросток з його кореня видасть плід» (Іс. 11, 1); «справедливість
буде поясом на Його крижах, - Він підпережеться правдою»
(Іс. 11, 5). І не тільки Стародавній Ізраїль, в якому згасла династія
Давида, очікував такого справедливого правителя, - такі ж були
очікування європейських народів.

У пророцькій візії повернення до ідеального стану суспіль­
ства згаданому «Паросткові надано риси якоїсь анонімної особи,
яка здійснює царську владу, відновлюючи справедливість. На
цю особу сходить «дух Господній», обіцяний перед тим суддям
та царям Ізраїля. Із цим духом вона отримує мудрість, розум,
раду, мужність, а також і знання про Господа, котрими та особа

397 Цатурова, С. К. (2006), с. 78.
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ділитиметься зі своїм народом < ... > Вірші 3-5 описують цю особу
як нового Соломона, убраного в шати праведности та вірности,
що виявляє належну справедливість до вбогих та знищує нече­
стивих» 398•

Концепт та місія короля-судді особливе значення посідали
у Франції, що, зокрема, відображалося в наповненому символіч­
ними елементами церемоніалі коронації: французький король
«давав не тільки звичайну клятву захищати віру і Церкву
в її привілеях і правах, але з середини XIV ст. єдиний з європей­
ських монархів - і клятву оберігати правосуддя, гарантуючи
його справедливість і милосердя. Важливо звернути увагу на
еволюцію самого розуміння цієї справедливості: якщо спочатку
вона сприймалася як переважний захист бідних, вдів і сиріт,
то потім уже трактувалася як рівність усіх, багатих і бідних,
перед судом. Більш того, французький король під час коронації
отримував унікальну інсигнію, яка підкреслювала його місію
короля-верховного судді: окрім меча, традиційного у Середні
віки символу правосуддя, йому вручалася з середини ХІІІ ст.
(ordo 1250 р.) «длань правосуддя»»399, виникнення якої пов'язане
з особою Людовика ІХ (окремо про «длань правосуддя» ще пого­
воримо в § 3.6).

До суддів міжнародних судів, зокрема Міжнародного суду
ООН (International Court cfJustice) - головного судового органу
ООН, - прийнято звертатися «Ваша Екселєнцієь+", Це слово має
таку етимологію: лат. excellentia [excellens] - 1) перевага, вищість,
досконалість; 2) високі властивості, чудові якості; excellens-1) під­
несений, високий; 2) відмінний, вищий, незвичний, чудовий+",
«Ваша Екселенціє» - гоноратив, високий стиль звертання до глав
іноземних держав (за винятком монархів, яким належаться інші
форми звертання), глав іноземних урядів, послів іноземних дер­
жав уприймаючій країні, католицьких і деякихпротестантських
єпископів, представників аристократії тощо. Як бачимо із цього
переліку сфер використання, звертання «Ваша Екселенціє» сто-

398 Пелетьє, А.-М. (2018), с. 300.
399 Цатурова, С. К. (2006), с. 78-79.
400 Texts ofthe declarations (2021).
401 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 296; Oxford Latin Dictionary (2016), р. 695.
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сується вищих посадових осіб чи історичного класу соціального
нобілітату за походженням.

У різних країнах офіційні звертання до суддів відрізняються,
зокрема, й за ступенем їх обов'язковості та поширеності в інших,
крім правосуддя, сферах. Десь ці звертання є настільки поши­
рені, що можуть додаватися до прізвища у всіх згадуваннях про
суддю, замість Mr.;Mrs. В інших - використовуються лише в залі
суду й не є обов'язковими.

У Великобританії використовується офіційне звертання
до суддів «Му Lord» або «Му Lacly» («Мій Пане», «Моя Пані»),
В Канаді - «YourLordship» («Ваша Світлість»). В Індії вживаються
різні, зокрема «Ваша честь», «Ваша Світлість», водночас існує
думка, що відповідні звертання належать до колоніального
періоду історії цієї країни і не є обов'язковими, тому немає прин­
ципового значення, як звертатися до судді, - водночас кожне
звертання має бути здійснене з повагою+",

В Україні офіційно на законодавчому рівні обов'язкове звер­
тання усіх учасників судового процесу до судді «Ваша честь»
було вперше закріплено в новій редакції Цивільного процесу­
ального кодексу України 2004 р., в ст. 161403, та в першій редак­
ції Кодексу адміністративного судочинства в 2005 р., в ст. 135404•

У Кримінальному процесуальному кодексі відповідне обов'яз­
кове звертання з'явилось лише в 2012 р., а в Господарському про­
цесуальному кодексі - лише в 2017 р.

Але вже на час початку законодавчого закріплення відповід­
них звертань правові традиції такого звертання до суду частково
почали складатись у судах, що було рецепцією західної культури
судових звертань.

До того ж, оскільки судді в місцевих судах, які слухають най­
більшу кількість справ, працюють одночасно по трьох про­
цесуальних кодексах (КПК, ЦПК і КАС), поява законодавчого
закріплення такого звертання в КАС і ЦПК було сигналом, яке
закріпило згадану процесуальну традицію для всіх процесів
(адже це ті самі судді, але в різних процесах).

402 Calling judges, (2014).
403 ЦПК, нова редакція (2004).
404 КАСУ, перша редакція (2005).
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Тобто відмінності в регулюванні й неодноразове дублювання
норм у кожному кодексі не означають відмінностей у звертанні
до суду в різних процесах. Наявність майже аналогічних норм
у різних кодексах свідчить про те, що відповідне питання, імо­
вірніше, належить до сфери правового регулювання статусу
судді, а не до сфери регулювання процесуальних питань. Тобто
звертання до судді не є процесуальним питанням. Однак його
розміщення саме в процесуальних кодексах обумовлюється тра­
дицією, яка, вочевидь, грунтується на тому, що учасник процесу,
вперше збираючись у суд, імовірніше, прочитає відповідний
процесуальний кодекс, аніж закон про статус суддів.

На сьогодні відповідне звертання «Ваша честь» закріплене
в усіх судових процесуальних кодексах України. При цьому
Кримінальний процесуальний кодекс України 2012 р. передба­
чає обов'язкове звертання до суду «Ваша честь» або «Шановний
суд», а всі решта кодексів - лише «Ваша честь».

На практиці судові юристи використовують обидві форми
звертань. Звертання «Ваша честь» етимологічно стосується
звертання до одного судді, а «Шановний суд» - до колегії суддів
(при колегіальному розгляді) або до кількох суддів. Хоча іноді
відповідні звертання можуть застосовуватись і просто як сино­
німічні. Тобто учасник процесу може звернутися до одного судді
«Шановний суд» або до колегії суддів «Ваша честь» - особливого
значення ця відмінність не має. Деякі судові юристи використо­
вують у виступах одночасно обидва титули, для урізноманіт­
нення мови.

Слід відзначити, що традиція застосування титулу «Ваша
честь» в Україні дещо відрізняється від застосування титулу
«Ваша Екселенція» в дипломатичному протоколі. Так, відпо­
відне звертання «Ваша честь» на практиці в Україні застосову­
ється лише в судовому процесі, й лише у частині звертань.

У судових документах (вироках, ухвалах, постановах, повіст­
ках тощо), на відміну від того, як це прийнято, наприклад,
у США, титул судді не вказується. Так, поруч із прізвищами суд­
дів у зазначенні складу суду на початку та біля підпису судді
в кінці вироку або ухвали не вказується: «Його Честь суддя... » або
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«Її Честь суддя... ». Вказуються лише прізвища та ініціали судді
або суддів.

Іноді судові юристи пишуть «Ваша честь» у заявах та клопо­
таннях, адресованих певному судді, однак, це не має значного
поширення.

Вітаючись у коридорі суду, на вулиці або на певному заході
(наприклад, на науковій конференції), судові юристи, як пра­
вило, не звертаються до судді «Ваша честь». Хоча подібні випадки
також можна зустріти, скажімо, коли хтось бажає публічно під­
креслити особливу повагу до судді (як-от: при запрошенні до
слова на науковій конференції чи випускній церемонії).

До бронювань квитків та місць у готелях не додають офіцій­
ного титулу «Його честь» або «Її честь», що пояснюється відсут­
ністю загальної традиції застосування титулів у звертаннях, на
відміну від західної традиції. Справді, ми автоматично не дода­
ємо до прізвища слова «пан» або «пані» так, як це прийнято
в англомовному світі (щодо титулів Mr;Mrs). Також в Україні
відсутні традиції звертання до лікарів або осіб із науковим
ступенем на прізвище із зазначенням титулу «доктор». Ніхто
не звертається до лікаря: «Доктор Петренко, скажіть, будь
ласка, ... ». За необхідності особистого звертання, до особи нама­
гаються звернутися за повним іменем (ім'ям та по батькові),
наприклад, звертаючись до доктора Петренко, швидше скажуть:
«Валентино Петрівно». Так само, якщо йдеться про суддю, то до
нього або до неї не звертатимуться «Ваша честь Степаненко»,
а звернуться, наприклад: «Степане Степановичу». Лише не пам'я­
таючи імені й по батькові, поза судом особа може звернутись до
судді «Ваша честь». Це також може бути автоматичне звертання,
як-от: якщо особа часто буває в суді саме в цього судді й звер­
тається до нього в процесі саме так, то, зустрівши його на пев­
ному заході, може звернутись до нього цими словами через уже
звичні численні звертання під час судових засідань. Щоправда,
слід мати на увазі, що етичні принципи обмежують суддів у спіл­
куванні зі сторонами поза судовим процесом. Тому з судовими
юристами, які часто бувають у судді в процесі, суддя поза судом
спілкується вкрай рідко. А отже, питання, як звертатися до судді
в такому випадку, на практиці виникають досить рідко.
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Не долучають в Україні відповідного титулу «Його честь» або
«Її честь», або іншихпохіднихвід них (на зразок «honorablejudge»,
скорочено «hon.») до імені судді на сайтах, у підписах під нау­
ковими статтями, а також на табличках про розміщення залів
або кабінетів у приміщенні суду, а також, власне, на кабінеті,
на сайтах і т. д. Якщо суддя виступає на телебаченні, до його або
її імені в заголовку також не додаватимуть титулу «Його честь»
або «Її честь».

Отже, офіційне звертання до судді, офіційний титул «Ваша
честь» є церемоніальним звертанням у судовому процесі, покли­
каним церемоніально знеособити суддю, підкресливши, що
він або вона у судовому процесі діє і приймає рішення від імені
держави, а також, зокрема, те, що саме суддя керує процесом
у судовій залі. Тобто цей офіційний титул, так само як і звертання
«Ваша честь», покликані в цій частині виконувати ту саму функ­
цію, що й інша особиста судова символіка - мантія та нагрудний
знак.

Незважаючи на те, що спілкуванню в судовій залі, окрім
суто процесуальних дій, притаманні певні риси загальної люд­
ської та ділової комунікації (привітання і прощання, ввічливе
спілкування, наприклад: «Добрий день, сідайте, будь ласка»,
«Передайте, будь ласка, через розпорядника», «Прошу сідати»),
офіційне звертання до судді або суду «Ваша честь», так само як
і «Шановний суд», по суті, - це не звертання до конкретного судді
як людини на певне ім'я, а ввічливе (шанобливе) звертання саме
до процесуальної фігури - судді в цьому процесі, уповноваженого
одноособово або в складі колегії приймати рішення. Інші учас­
ники в залі судового засідання не мають спеціальних титулів.
У судовому процесі суддя звертається до сторін ввічливо, з додер­
жанням етичних стандартів і загальних правил ділового спілку­
вання (наприклад: «шановні учасники», «шановний захисник»,
або із зазначенням процесуальної позиції (захисник, обвинува­
чений, представник, позивач, прокурор), чи імені й по батькові
відповідного учасника).

Висновки. Звертання до людини відіграє особливу роль
у багатьох аспектах - психологічно-емоційному, соціально­
ієрархічному тощо. Звертання до судді в процесі офіційної
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процедури судочинства акцентує на посаді та сутності здійс­
нюваної дії - виконання правосуддя. Відповідно, певна форма­
лізованість й шаблонність звертання до судді пояснюється істо­
рично сформованим прагненням створити при допомозі мовних
засобів відчуття важливості судочинства, підкреслити відсто­
роненість суддівського складу в процесі судового засідання.
Консервативність комунікативної моделі слід тлумачити
в світлі забезпечення відстороненого й справедливого суду, адже
відомо, що мовні засоби відіграють важливу роль не тільки
в передаванні інформації, але й відображенні історичної і куль­
турної традиції та створенні певної психологічної атмосфери.
Походження офіційних титулів/звертань до суддів пов'язане
з сакралізованим сприйняттям постаті монарха-судді в серед­
ньовічній Європі, що сприймався як напівсвященна особа, яка
за взірцем небесної справедливості повинна була забезпечувати
порядок у довіреній їй державі. Джерело образу ідеального спра­
ведливого правителя міститься в біблійних профетичних візіях
про Месію, Який «підпережеться правдою» та «справедливість
буде поясом на Його крижах» (Іс. 11, 5). Звісно, секулярність
Нового часу та пізніших епох не має нічого спільного с надпри­
родним сприйняттям постаті судді, але стандартизована форма
звертань залишилася як намір підкреслити важливість проце­
дури суду та відстороненість і об'єктивність особистостей суддів
як виконавців справедливого судочинства.

Звертання до судді, офіційний титул «Ваша честь» є офі­
ційним звертанням у судовому процесі, покликаним цере­
моніально знеособити суддю, підкресливши, що він або вона
у судовому процесі діє і приймає рішення від імені держави,
а також, власне, те, що саме суддя керує процесом у судовій залі.
Інакше кажучи, цей офіційний титул, так само як і звертання
«Ваша честь» покликані в цій частині виконувати ту саму функ­
цію, що і інша особиста судова символіка - мантія та нагрудний
знак. В Україні відсутня традиція застосування в інших ситу­
аціях, крім виступів у судових засіданнях, звертання «Ваша
честь», а також відповідних похідних позначок («Його честь», «Її
честь» тощо).



174 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Офіційне звертання до судді або суду «Ваша честь», так само
як і «Шановний суд», по суті, - це не звертання до конкретного
судді як людини на певне ім'я, а ввічливе (шанобливе) звер­
тання саме до процесуальної фігури - судді в цьому процесі,
уповноваженого одноособово або в складі колегії приймати
рішення. Інші учасники в залі судового засідання не мають
спеціальних титулів. У судовому процесі суддя звертається до
сторін ввічливо, з додержанням етичних стандартів і загаль­
них правил ділового спілкування (наприклад: «шановні учас­
ники», «шановний захисник», або із зазначенням процесуаль­
ної позиції (захисник, обвинувачений), чи імені й по батькові
відповідного учасника).

§ 2.5. Образ судді в культурі
як чинник правового порядку

Серед символів, які функціонують у культурі, чимало стосу­
ється як окремих постатей (реально історичних чи узагальнено
вигаданих), так і певних професій. Образи окремих постатей
для нас відомі зі шкільних підручників, грошових банкнот чи
соціальних мереж; за низкою професій закріплено свої харак­
теристики й соціально впізнавані ознаки - можемо сказати, що
вони є певними культурними символами зі своїм діапазоном
значень, які відрізняються від звичайного переліку біографічних
фактів особи чи фахових компетенцій професії. Вважаємо, що
в сучасності образ судді здатний виражати основні правові
цінності й поставати як вагомий приклад для наслідування
й мотивації як у фахових юристів, так і в представників актив­
них груп у суспільстві; може перейти до категорії символу.
Відзначимо, що це стосується, з одного боку, окремих особисто­
стей суддів, які через свою професійну діяльність стали симво­
лами правової культури, а з іншого, - професії загалом.

Юрист, завдяки атмосфері таємничості, в яку він загортається,
і непроникному жаргону, який він використовує, вміє створю­
вати символи+",

405 Lerner, М. (1937), р. 1313.
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Ольга Балинська в своїй класифікації правових знакових
термінопонять виділяє кілька груп, а саме: «1) суб'єкти права;
2) об'єкти права; З) галузі права; 4) інститути права; 5) філософія
та ідеологія права; 6) правова поведінкаь+". Згідно цього пере­
ліку української дослідниці, наша пропозиція виокремити образ
судді як символ належить до першої групи - суб'єктів права.

Описуючи Конституцію і суд як символи, американський уче­
ний М. Лернер писав, що оскільки Верховний Суд, як прийнято
вважати, здійснює опіку над Конституцією, результатом цього
було наділення суддів Суду усією панорамою святості, якою наді­
лена сама Конституція?".

Європейський Суд з прав людини в одному із рішень написав
фразу, що стала крилатою: правосуддя має не лише відбуватися -
має також бути видно, що воно відбуваєтьсяч". Тобто зі сторони
розумного і критичного спостерігача має бути видно, що суддя
здійснює правосуддя - без упередженостей, ухилів і особистих
переконань.

Таким чином, сам суддя стає своєрідним символом право­
суддя, що відбувається в належний спосіб, - повторимося: без
упередженостей, ухилів і особистих переконань.

У цьому зв'язку, більшість судових символів (зала суду, мантія,
нагрудний знак, традиції вставання та заслуховування рішень
суду стоячи) спрямовані, зокрема, на візуальне підкреслення
того, що відбувається саме правосуддя.

Однією з найбільш відомих сучасних книг про роль судді
в правовій системі є книга професора та колишнього судді
й голови Верховного Суду Ізраїлю Аарона Барака «Суддя в демо­
кратії» (2006), в якій він акцентує, що «суддя повинен бути здат­
ним подивитись на себе ззовні, аналітично та критично. Суддя,
який вважає, що він знає все і що всі його рішення без вийнятку
вірні, - не може добре виконувати свою роль < ... > Суддя - продукт
своїх часів, що живе й розвивається в певну епоху; він повинен
відображати самоконтроль, інтелектуальну скромність, реалі­
зовувати свої власні освіту, досвід, віру та цінності так, щоб із

406 Балинська, О. М. (2021), с. 202.
407 Lerner, М. (1937), р. 1293.
408 De Cubber v. Belgium (1984).
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максимальною довірою відображати фундаментальні цінності
суспільства» 409•

Схожими є вимоги і до послів: «В очах народу країни пере­
бування дипломати переважно уособлюють державу, яку вони
представляють. Тому поведінка посла та членів його представ­
ництва як у суспільному, так і в особистому житті повинна бути
бездоганною. Моральні якості дипломатичних представників
повинні бути головним критерієм при їх відборі та призначенні.
Держава, що призначає своїм представником людину, яка не
заслуговує поваги, не поважає і себе» 410• Приклад високихмораль­
них стандартів особистості судді також дуже важливий - насам­
перед в утвердженні довіри до інституту суду, адже не таємниця,
що більшість суспільних інституцій та організацій громадяни
сприймають через особисті риси й поведінку їх представників
(глава держави, профільний міністр, церковний ієрарх, керівник
навчального закладу, керівник адвокатської компанії чи медіа­
холдингу тощо).

У давніх греків справедливі судді Мінос, Радамант і Еак, згідно
волі Зевса, навіть у загробному житті виконують свою суддів­
ську роботу, адже їхній авторитет на землі був таким великим,
що довірено судити тих, хто закінчив земну подорож. Ці пра­
ведні судді вважалися синами самого Зевса. Мінос та Радамант
народилися на острові Крит, куди під виглядом бика прибув вер­
ховний бог та викрав дочку фінікійського царя Європу - мати
двох праведних суддів, які дарували критянам закони411• Із міфів
більше відомо про царя Міноса, з яким пов'язані кілька ман­
дрівних сюжетів світової культури. Мінос ув'язнив чудовисько
Мінотавра у лабіринті та вимагав від афінян (бо його сина після
перемоги на змаганнях в Афінах убив марафонський бик) надси­
лати раз у дев'ять років сімох юнаків та дівчат на з"їдання жах­
ливою істотою. Однак це чудовисько убив Тесей при допомозі
дочки Міноса Аріадни (афоризм «нитка Аріадни»), Мінос дару­
вав критянам правові норми. Мав потужний флот, чим зміцнив
свою державу. Цей мудрий і справедливий правитель по смерті

409 Barak, А. (2006), р. 164-165.
410 Вуд Дж., Серре Ж (1976), с. 32.
411 Мифологический словарь (1990), с. 359, 453.
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судив у похмурому царстві Аїда, тримаючи в руках золотий скі­
петр - символ своєї суддівської влади412• Згідно поем Гомера,
скіпетр був символом як царської влади, так і судових повнова­
жень: «Так, Ахілл у І-й пісні «Іліади» говорить про скіпетр, що
належить «суддям, які зберігають закони, отримані від Зевса».
У сцені суду, зображеній на щиті Ахілла, поет знову згадує скі­
петр як символ судової влади. Отримавши його з рук вісника,
судді почергово піднімаються та виголошують свій вирок» 413 •

Однокровний брат Міноса та Радаманта народився від Зевса
і ручкової німфи Егіни: «Серед греків Еак вважався найбільш
справедливим і благочестивим, тому під час довгої посухи, яка
вразила Елладу, посланці з усіх кінців країни прибули до Еака,
щоб він попросив у Зевса дощу. Зевс вислухав прохання сина»414•

Отже, у суспільній свідомості давніх греків ідея справедливого
суду займала важливе місце: праведні судді отримали свої чес­
ноти від найвищого бога Зевса, з яким мали можливість спілку­
ватися, а після смерті кожна людина постає перед їхнім незво­
рушним і безстороннім трибуналом, щоб отримати вердикт
щодо вічного перебування у засвітах. Перед трибуналом трьох
суддів підземного царства постають усі душі, а після зважування
їхніх добрих та поганих справ визначається місце, де перебу­
ватимуть вічно - у пекельному Тартарі для несправедливих
чи на райському Острові Блаженних із квітчастим та тінистим
Єлисейським Полем для приємних бесід справедливих415• Більш
детально міфологічну генезу терезів як судового символу ми роз­
глянули в § 2.2 при аналізі нагрудного знака судді України.

Задля демонстрації відсутності упередженості в судді, мінімі­
зації причин та умов, що сприятимуть виникненню та прояву
упередженостей, суддівська професія передбачає обов'язки судді
дотримуватися найсуворіших серед судових юристів етичних
правил поведінки. Суддя повинен себе поводити бездоганно не
лише в залі чи будівлі суду, але й поза ними, зокрема в повсяк­
денному житті.

412 Ibid., с. 359-360.
413 Пальцева, Л. А. (2008), с. 86.
414 Мифологический словарь (1990), с. 611.
415 Parandowski, J. (1992), s. 148-151; Мифологический словарь (1990), с. ЗО.
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У Путівнику суддівської поведінки для суддів Австралії вказу­
ється, що судді, маючи такі ж права, як і інші громадяни, погоджу­
ючись до призначення на посаду, водночас приймають на себе
певні обмеження. В поведінці суддів немає абсолютних стандар­
тів. Проте є деякі приписи, які, як керівництво щодо поведінки
суддів, не є суперечливими: інтелектуальна чесність, повага до
закону та дотримання закону (хоча суддя, як і будь-який інший
громадянин, через необізнаність або помилку цілком може
допустити порушення законодавчих норм, що не обов'язково
негативно відображатиметься на доброчесності чи компетен­
ції судді); вдумливе управління фінансовими справами; старан­
ність та турбота при виконанні судових обов'язків; розсудли­
вість в особистих стосунках, соціальних контактах та діяльності.
При цьому судді повинні керуватись власним досвідом в оцінці
того, чи зможе їхповедінка зменшити повагу до суду в свідомості
розумних справедливих та поінформованих членів громади416•

Загалом, відповідні підходи, що є загальноприйнятими для
оцінки поведінки суддів, розкриваються в Бангалорських прин­
ципах поведінки суддів, що, з урахуванням офіційних комен­
тарів до них417, по суті, становлять норми так званого м'якого
права - юридична сила їх є необов'язковою, однак вони можуть
ураховуватися при визначені правових питань, особливо
оціночних. А сама категорія дотримання етичних стандартів,
у значній кількості випадків, є оціночною.

А. Барак відзначає, що «суддя діє в межах суду та живе в судо­
вій традиції. Певні іскри мудрості передаються від одних поко­
лінь суддів до інших. Мудрості, в основному, неписаної, яка
потроху проникає до свідомості судді й робить його мислення
більш об'єктивним»418•

Етичні правила пов'язані з широким колом життя судді та
членів його сім'ї, і їх метою є сприяння належному вигляду пра­
восуддя - забезпечити, щоби правосуддя виглядало таким, що
відбувається. Так, для суддів, як правило, діє повна заборона уча­
сті в політичному житті, що вимагає заборони участі в політич-

416 Guide to Judicial Conduct (2020).
417 Коментарі Бангалорських принципів (2007).
418 Barak, А. (2006), р. 166.
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них партіях, політичних заходах, публічного висловлення щодо
політичних вподобань. Судді повинні бути обачними у виборі
кола для особистого спілкування, не створюючи при цьому під­
став для відводу, адже це перешкоджатиме неупередженому
розгляду справ. Наприклад, не можна вступати в особисті відно­
сини з будь-якою зі сторін у справі. Адже якщо стороною у справі
є особа, щодо якої у судді є певні особисті переконання, в сторон­
нього спостерігача може скластися враження, що суддя є упе­
редженим під час здійснення правосуддя. Суддя повинен бути
обачним у здійсненні благодійної діяльності.

Судді, як правило, не повинні коментувати судові рішення
(ні свої, ані інших суддів). Адже суддя повинен висловлюватися
по суті справи, яку розглядає, лише через свої рішення. Якщо він
коментуватиме справу, яка ще не розглянута, в стороннього спо­
стерігача може скластися враження про те, що в судді є за цією
справою певна упередженість (він завчасно все вирішив). Якщо
він коментуватиме вже розглянуту ним справу, то він може
висловити мотиви, не наведені ним у самому судовому рішенні,
і також створити враження, що на процес правосуддя щось впли­
вало. Навіть у справах, які ще не розглядаються, але можуть
у майбутньому потрапити до цього судді на розгляд, - він не має
права висловлюватися, з аналогічних міркувань.

Заборона коментувати справуторкається і важливого аспекту
кримінального правосуддя - презумпції невинуватості. Оскільки
держава завжди має більше ресурсів (часових, фінансових, сило­
вих), ніж конкретна людина, в разі притягнення до криміналь­
ного обвинувачення, людині надається додатковий вихідний
важіль - презумпція невинуватості, що є загальноприйнятим
у демократичних країнах. Він полягає в тому, що кожна людина
вважається невинуватою (і до неї всі мають ставитись саме як
до невинуватої) доти, доки її вина не буде встановлена судом;
водночас обов'язок доведення винуватості особи покладено на
сторону обвинувачення (на прокурора), а сама особа має право
відмовитися давати пояснення чи показання і не зобов'язана
доводити свою невинуватість.

Відповідно, коментар щодо поточної кримінальної справи
зі сторони судді або судового персоналу може створити певне
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враження в суспільстві щодо винуватості особи. І потім суддя
вже сам може перебувати під тиском створеного таким комен­
тарем враження. І хоча суддя як професійний юрист, як пра­
вило, здатний залишити переконання поза увагою і розглядати
справу за наявними в ній матеріалами, а не по інтернету чи
телевізору (з огляду на суспільний резонанс), втім, все ж краще
судді й судовому персоналу утриматися від коментарів справи,
що розглядається або розглядатиметься. В сучасну епоху, зав­
дяки надшвидкостям поширення інформації, суди досить часто
мають речників (суддя-спікер та/або прес-секретар), водночас
коментарі поточних справ, що здійснюються ними, мають бути
суворо інформаційними, без висловлення будь-яких оцінок. При
цьому сам суддя не може коментувати справу, яку він розглядає.

Особливо етичною та обачною має бути поведінка судді, коли
він перебуває в суді або залі суду, а саме: в мантії, нагрудному
знаку, здійснює правосуддя або з певних причин перебуває в залі
до судового засідання чи після його закінчення. З метою того,
аби правосуддя виглядало таким, що відбувається, як правило,
суддя не повинен допускати в судовій залі жодних проявів дис­
кримінації, не місце в судовій залі для жартів зі сторони судді,
особливо расистського, гендерного характеру. З позицій забезпе­
чення видимої сторони судового процесу, суддя повинен спри­
яти тому, щоби зала суду виглядала урочисто.

Оскільки розгляд етичних правил не є предметом нашої
роботи, ми навели лише приклади таких правил, без їх деталь­
ного аналізу, адже це вимагає окремого дослідження. Важливо,
що в багатьох випадках суддя повинен вимагати дотримання
певних етичних вимог членами своєї сім'ї та судовим персона­
лом (працівниками суду).

Дотримання суддями етичних правил є необхідним, оскільки
їх порушення створює враження не лише упередженості кон­
кретного судді. Часте порушення етичних правил суддями може
сприяти створенню в суспільстві (в необмеженого кола «сторон­
ніх спостерігачів») думки щодо відсутності в країні чи регіоні
реального правосуддя. Тому порушення правил етичної пове­
дінки, що суттєво шкодить авторитету правосуддя, може бути
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підставою для подання про звільнення судді з посади, відповідно
до ч. 8, 9 ст. 109 Закону України «Про судоустрій і статус суддів».

Таким чином, обов'язок додержуватися певних етичних пра­
вил перетворює суддю на своєрідний символ або образ доско­
налості. Ми не маємо на меті стверджувати, що кожен суддя
є досконалим, однак хочемо показати, що комплекс етичних
обмежень і правил створює певний образ, за яким є конкретна
людина. Наведений образ, на противагу судді як людини, демон­
струє суддю як функцію - правосуддя, яке не має улюбленців, дру­
зів та противників, не має особистих потреб, йому не властиві
особистісні вподобання чи індивідуальні прихильності. Адже
правосуддя - це державна і соціальна функція.

Судові символи покликані сприяти відмежуванню судді як
людини від судді як функції.

Існує також досить відома фраза щодо судді як образу: судді не
живуть у вежах зі слонової кістки419• Звісно, суддя - це звичайна
людина, яка має свої особливості, особисте життя, власні вади
й проблеми. Але те, що суддя є звичайною людиною, - не недолік.
Це, навпаки, обов'язкова вимога - суддею повинна бути людина,
що має певний життєвий досвід. Вирішення суддею справи на
основі внутрішнього переконання, виходячи з почуття справед­
ливості, - те, що вимагає життєвого досвіду. Тому для кандидатів
на посаду судді встановлюються вікові цензи. Також (це стосу­
ється питання неупередженості судді) сам процес судового роз­
гляду влаштований таким чином, що на основі змагальності
шляхом процесуального впливу сторони намагаються переко­
нати суддю (суддів) у своїй правоті, та/або неправоті протилежної
сторони. Професійні учасники судового процесу, судові юристи,
чітко розуміють, що суддя - це звичайна людина. Але вони також
виразно усвідомлюють, що в судовій залі вони мають впливати
на суддю не як людину, а як функцію.

Вказане переконання на певному етапі розгляду справи при­
зводить до виникнення в судді певного ставлення до справи,
котре не є упередженістю, а зводиться до поступового розуміння
суддею суті справи (наприклад, предмета позову або питання
вини). Водночас під час судового процесу - як у залі суду, так

419 Коментарі Бангалорських принципів (2007), с. 103.
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і поза нею, - суддя не повинен допускати висловлювань або пове­
дінки, які би демонстрували його ставлення до справи. Подібно
як мантія приховує фізичні особливості, так само суддя не пови­
нен допускати, щоби на процесі правосуддя і його результатах
відбивалися його особисті проблеми та вади, приватне життя.
Усе наведене також є необхідним для забезпечення належного
вигляду правосуддя.

Досвідчений суддя та науковець Аарон Барак зауважує, що
«певний суб'єктивізм завжди присутній, уникнути його немож­
ливо. При цьому особистий погляд судді завжди присутній,
а його життєвий досвід не зникає і не може зникнути. І цього
б не хотілося, адже в таких ситуаціях особистість судді знаходить
своє вираження - особистість, що пройшла процедуру відбору на
посаду судді. Однак ми не рухаємося від крайності до крайності,
а заперечення повної об'єктивності не означає поринення в пов­
ний суб'єктивізм. Судова система дає судді певну дискрецію < ... >
в ситуаціях, в яких суддя може вибирати, приймаючи рішення,
його вибір - це результат його особистого життєвого досвіду
й балансу, який він мусить знайти, між визначеністю та експе­
риментуванням, між стабільністю і змінами, між логікою й емо­
ціями. На його вибір впливає його розуміння суддівської ролі
та ставлення до інших гілок влади. Він випливає із «суддівської
філософії» судді»420•

Отже, необхідність дотримання жорстких етичних стандар­
тів (спрямованих на усунення або мінімізацію причин та умов,
що можуть призводити до виникнення упередженості в судді)
створює відповідний образ судді, який є своєрідним символом
досконалості, покликаним, із допомогою інших судових симво­
лів, відмежувати суддю як людину від судді як функції. Такий
образ судді через забезпечення належного вигляду процесу
здійснення правосуддя символізує неупередженість суду та його
справедливість.

Американський суддя Джозеф В. Белакоса (Joseph W. Bellacosa)
зазначає: суддям забороняється працювати за власним «поряд­
ком денним», і вони не мають інших обов'язків, крім оберігати

420 Barak, А. (2006), р. 166-168.
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закон і служити суспільству та сторонам, що перебувають перед
ними, з інтелектуальною й особистою доброчесністю та незмін­
ним нейтралітетом. Пошук об'єктивності, зовнішні стандарти
справедливості, а також відсторонена неупередженість мають
неухильно підтримуватися421•

Суддя Верховного Суду штату Нью-Гемпшир (New Hampshire
Superior Court) Джозеф П. Наду (]oseph Р. Nadeau) поділився влас­
ними роздумами і досвідом щодо розуміння ролі та необхідних
характеристик судді, що тісно пов'язане з авторитетом не тільки
судової влади, але й довірою до законодавчої та виконавчої гілок
влади загалом у певній державі. Суддя з тридцятилітнім стажем
відзначив, що мотивацією до написання його міркувань було
запитання одного студента - просте й складне водночас у своєму
масштабі та можливостях інтерпретації: «Що означає бути суд­
дею?», Як зізнається, тоді зміг лише окреслити межі відповіді.
Усвідомлюючи глибину такого запитання, пізніше, у письмовій
формі есе суддя дав такі відповіді щодо характеристики особи­
стості судді: «Бути суддею вимагає довіри до власного інстинкту
та інтуїції. Складні рішення приймаємо самостійно. Не можемо
віддати рішення радникам чи також виборцям, жодній раді,
організації чи комісії, які вирішать за нас. У процесі зважування
окремих інтересів сторін та правових основ мусимо поклада­
тися виключно на власний розум, інтелект і серце. Бути суддею
вимагає впевненості в собі, але без пихатості, твердості без заро­
зумілості < ... > Не можемо також забувати, в яких обставинах та
умовах живуть і діють особи, які приходять до суду. Бути суддею
вимагає здорової розсудливості й мужності у вирішенні проблем,
які часто можуть здаватися нездоланними. Мусимо це чинити
завжди неупереджено, використовуючи свої правові знання,
а також життєвий і професійний досвід<... > Бути суддею вимагає
життєрадісності й непорушного терпіння. Це також прояв поваги
особам, які її не заслуговують, доброзичливості для недоброзич­
ливих, а також стримане використання своєї влади навіть у най­
складніших ситуаціях < ... > Бути суддею - це бути консерватором
у сенсі прояву оптимізму та вітальності, а не цинізму й інерції.

421 Bellacosa, J. W. (1996).



184 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Означає також бути лібералом, але не в сенсі поблажливості
й схильності до бунту, а в розумінні відкритості до інновацій»422•

Автор окремо підкреслює значення соціального прикладу
й служіння судді: «Бути суддею означає, що не працюємо тільки
для винагороди. Як особливий вид плати та сатисфакції мусимо
трактувати ефективне вирішення складних людських справ,
використовуючи наше правове знання, досвід, інтелект і кре­
ативність. Означає це також прагнення й водночас відчуття
сатисфакції від служіння громадянському добру або через
прийняття справедливих вироків, або також через пояснення
правових основ тим особам, які керують суспільством і не
можуть їх зрозуміти»423•

Суддя Верховного Суду США Рут Гінзбург (1933-2020) у влас­
них спогадах, зокрема щодо своєї професійної діяльності, циту­
вала свого колегу колишнього голову Верховного Суду США
Вільяма Г. Ренквіста, який порівняв завдання і функцію судо­
вої влади за аналогією до суддівства у командному виді спорту:
«Конституція відвела судовій системі місце, подібне до ролі рефері
у баскетболі, змушеного в переломну мить гри зафіксувати фол
у виконанні гравця команди господарів; його гучно освистають,
але він однаково мусить зафіксувати те, що бачив, а не те, чого
від нього хоче натовп на місцевому майданчику»424• Спортивні
вболівальники добре розуміють, як емоційно непросто змири­
тися зі справедливим рішенням рефері не на користь улюбленої
команди, яка ще й грає вдома, часто складно змиритися з тим,
що правила гри порушують й улюблені гравці. Продовжуючи
цитування настанов судді В. Ренквіста, Рут Гінзбург зазначає, що
того дня, коли суддя ухилиться від згаданої відповідальності, він
мусить залишити посаду425•

Щодо страху вчинити помилку, яка може зламати людську
долю, то суддя Дж.П. Наду переконує у покладанні довіри загаль­
ній правовій системі, слід «вірити, що у випадку вчинення

422 Nadeau, J. Р. (2017).
423 Ibid.
424 Гінаберг, Р. Б. (2021), с. 83.
425 Ibid.
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помилки, система зможе її виправити та справедливість у кінце­
вому підсумку затріумфує»426•

Суддя Верховного суду Польщі Войцех Ян Катнер перелічив
такі особисті риси людини, яка претендує на призначення на
судову службу: «Незаплямованість, або неупередженість, чес­
ність, мудра безкомпромісність, доброзичливість до інших
людей та здатність вислухати аргументи осіб, які постали перед
судом, емпатія, що виражається як спроба уявити собі власну
поведінку, будучи на місці однієї та іншої сторони спору < ... >
життєва мудрість і терплячість»427•

Соціальний та культурний вимір прикладу конкретних осо­
бистостей у різних сферах життя завжди відігравав важливу
роль як взірець для наслідування й натхнення для інших людей.
Судді також покликані до такої соціальної виховної функції.
Можемо назвати окремих представників судової влади, профе­
сійна діяльність якої стала стандартом як для юристів, так і для
широких кіл суспільства. Італійський суддя Розаріо Ліватіно
(Rosario Angelo Livatino, 1952-1990), який став жертвою жор­
стокого вбивства сицилійською мафією у неповних 38 років
життя, є прикладом безкомпромісного виконання служіння
закону навіть перед викликом смерті у суспільстві, в якому
цілим державним інститутам складно було повністю подолати
могутню Cosa Nostra: «Відомий як «хлопець-суддя», оскільки він
виглядав молодшим за свої 37 років, Ліватіно вів багато розслі­
дувань у той час, коли сицилійські клани перебували в повно­
масштабній війні. Боси la Stidda (єаірка»), мафіозної злочинної
групи, що діяла в центрально-південній частині Сицилії, замо­
вили смерть Ліватіно, оскільки він не підкорився мафії і про­
довжував розслідувати їхні справи»428• його жорстоко розстрі­
ляли, коли він їхав без охорони на роботу до суду. Суддя Розаріо
Ліватіно - блаженний Католицької церкви (беатифікація відбу­
лася 9 травня 2021 р. саме на Сицилії, в кафедральному соборі
святого Гірладно в місті Агрідженто), таке рішення стало внас­
лідок того, що він виразно підкреслював нерозривність своїх

426 Nadeau, J. Р. (2017).
427 Katner, W. J. (2020).
428 Tondo, L. (2020).
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реліпиних переконань та професійної етики судді. Папа
Франциск на зустрічі з юристами сказав, що Р. Ліватіно - «при­
клад не лише для суддів, але й для всіх, хто діє у сфері права:
з оглядуна послідовність між своєю вірою та відданістю праці» 429•

Іван Павло II назвав молодого сицилійського суддю «мучеником
справедливості й непрямо, мучеником за віру»430• На його могилі
на пам'ятнику написано: «Мученик за справедливість»431•

Папа Франциск процитував міркування Р. Ліватіно про осо­
бливе значення вибору та рішення судді: «Вирішувати озна­
чає вибирати < ... >; а вибирати - це найважче з усього, до чого
покликана людина. < ... > І, власне, в цьому виборі для вирішення,
віруючий суддя може знайти стосунки з Богом. Прямі стосунки,
оскільки вершити правосуддя - це самореалізація, це молитва,
це посвята Богові. Непрямі стосунки через любов до підсудного.
< ... > І чим більше суддя покірно усвідомлюватиме власні слабко­
сті, чим більше буде представляти себе суспільству з готовністю
й бажанням зрозуміти людину, що має перед собою, і судити її, не
ставлячись до неї як надлюдина, а з конструктивним уболіван­
ням, тим легшим буде це завдання» 432•

Кардинал Франческо Монтенегро відзначив особливі людські
риси судді Р. Ліватіно у відношенні до кожної людини, яка поста­
вала перед судом: «Коли Ліватіно закінчував допит, він підво­
дився і потискав злочинцеві руку, чого зазвичай ніхто не робив
<... > Якось трапилося, що Ліватіно пішов до в'язниці, щоб особи­
сто вручити папери про звільнення тому, кого засудив до ув'яз­
нення безвинно. Це було 15 серпня, в урочистість Внебовзяття
Пресвятої Діви Марії. Коли в'язничний охоронець побачив його,
то запитав: «Пане суддя, навіщо ви сьогодні сюди прийшли?
Та ж свято!» - «Це несправедливо, щоб невинна людина була
на день довше у в'язниці. Можете його випустити», - відповів
Ліватіно < ... > Він ішов на роботу з Карним кодексом, але мав при
собі і Євангеліє»433•

429 Коцур, Т. о. ЧСВВ (2020).
430 Духович, С. (2019).
431 Монтенегро, Ф., кард, (2021).
432 Духович, С. (2019).
433 Монтенегро, Ф., кард, (2021).



Глава 2.
Особиста судова символіка 187

Прийнято вважати, що італійська мафія є частиною італій­
ського життя, зокрема на Сицилії, і багато хто ставиться толе­
ратно до цієї злочинної організації, включно з представниками
закону і Церкви434, які інколи намагаються «не помічати» пара­
лельної реальності й законів мафіозі. Очевидно, що роль сильної
і принципової особистості надзвичайно важлива в подоланні
злочинної системи, яка зсередини руйнує суспільство.

Якщо для віруючого судді питання рішення опиралося на
релігійні переконання, серед яких повага до людини та сліду­
вання справедливості є одними з головних, то можемо більш
узагальнити щодо всіх служителів Феміди, поза відношенням
до питання особистих релігійних чи філософських переконань:
кожен повинен приймати рішення на основі закону, поваги до
людини, служіння загальному добру громадянського суспіль­
ства. Зрештою, релігійні заповіді та засади філософської етики
не мають у своєму змісті суперечностей щодо практичного
виміру життя представника будь-якої професії, зокрема в сфері
юриспруденції.

Рут Гінзбург (1933-2020) - суддя Верховного Суду США,
авторка низки важливих прецедентів у судових справах, що
стосувалися гендерної дискримінації (як жінок, так і чолові­
ків), - відома не тільки у вузькій сфері юристів, але й у широ­
ких колах завдяки засобам масової інформації та кінематографу,
що фактично зробили її культурною іконою, особистість якої
багатьох надихає та постає прикладом у відстоюванні власних
переконань на основі фахових знань і працелюбності. До при­
значення в 1980 р. суддею вона працювала професором права
в двох університетах, була засновником центру боротьби за
права жінок. В 1993 р. була призначена суддею Верховного Суду,
де й працювала до смерті435• В кондоленційному повідомленні

434 В публікаціях зазначається, що сицилійська мафія навіть створила свої
псевдорелігійні ритуали, покликані підкреслити, хто є господарем у певній
місцевості, наприклад: під час урочистих церковних процесій зі статуями
шанованих святих фігура, яку несуть містом, робить т. зв. «іпсіііпо» (уклін)
перед помешканням глави місцевої мафії - така собі спроба сакралізувати
злочинну діяльність та маніпулювати суспільною думкою щодо того, кому
належить влада, зокрема і судова [Монтенегро, Ф., кард.2021].

435 Biography Ginsburg (2020).
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Вашингтонського національного собору її назвали «іконою
інклюзивності та невтомним захисником тих, кому занадто
довго відмовляли в голосі в нашій нації та їхньому рівноправ­
ному місці в наших законах<... > Вона також була взірцем поряд­
ності та ввічливості, особливо з тими, з ким принципово не
погоджувалася < ... > Вона знала несправедливість, вона подолала
дискримінацію та ніколи не втрачала віри в нашу здатність роз­
ширювати коло інклюзивності ще ширше»436• Наше уточнення
про джерело цитати не випадкове, адже названа святиня віді­
грає важливу роль у США не тільки у вимірі здійснення важли­
вих релігійних церемоній, але й у чіткій декларації підтримки
верховенства права та рівності всіх громадян. Хоча цей храм
належить Єпископальній церкві (яка є частиною Англіканської
спільноти), але його символічна роль у національному масш­
табі є значно ширшою від конфесійних меж: тут відбуваються
т. зв. президентські інавгураційні молитовні богослужіння,
державні похорони президентів (переважна більшість із яких
протестанти) та заслужених перед американською нацією осіб,
а також інші важливі урочистості. Як відомо, на сьогодні США
є країною з високим рівнем релігійності серед населення, тому
державні урочистості та заходи переважно містять релігійні
богослужіння, а політична еліта зазвичай демонструє власну
релігійну ідентичність. Прикладом екуменічного характеру
собору є те, що в його інтер'єрі знайшли своє почесне місце
скульптури християн різних конфесій, які в своєму житті від­
стоювали права й гідність людей, невтомно боролися з соці­
альною несправедливістю та дискримінацією, навіть і ціною
власного життя: католицькі святі - Папа, який скликав Другий
ватиканський собор, Іван ХХІІІ (1881-1963), правозасник архі­
єпископ Оскар Ромеро (1917-1980), засновниця доброчинних
місій Мати Тереза (1910-1997), лютеранський богослов, філософ
і гуманіст Альберт Швейцер (1875-1965), баптистський пропо­
відник і борець проти расизму Мартін Лютер Кінг-Молодший
(1929-1968), методистка і громадська діячка за рівні громадян­
ські права Роза Парке (1913-2005) та ін437•

436 Hollerith, R.M. Very Rev. (2020).
437 Interior Features. Washington National Cathedral (2021).
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Висновки. Образ судді належить до найважливіших обра­
зів у громадянському суспільстві, що базується на принципах
справедливого правосуддя та верховенства права. У кожному
суспільстві судді повинні бути особливою суспільною силою, яка
визначає непохитність засад рівності всіх перед законом, неза­
лежність судової влади. У міфології Греції були образи справед­
ливих суддів, яких звали Мінос, Радамант і Еак та які у потой­
біччі виконували функції суддів, зважаючи на їхній непохитний
авторитет у земному житті: так давні елліни прагнули передати
в міфологічних оповідях необхідність дотримання справедли­
вого суду, що санкціонували і боги.

У сьогоденні, на нашу думку, присутність суддів у публіч­
ному просторі з чітким артикулюванням принципів верховен­
ства права необхідна у демократичному суспільстві. Виразними
прикладами є суддя Верховного суду США Рут Гінзбург, фахова
активна діяльність якої стала не тільки взірцем для наслідування
багатьох юристів, але й увійшла у масову культуру завдяки кіне­
матографу та медійним засобам як образ борця за права людини;
італійський суддя Розаріо Ліватіно, що став жертвою сицилій­
ської мафії через свою безкомпромісність у служінні закону та
виконанні справедливого судочинства.

Задля демонстрації відсутності упередженості в судді, мінімі­
зації причин та умов, що сприятимуть виникненню та прояву
упередженостей, суддівська професія передбачає обов'язки судді
дотримуватися найсуворіших серед судових юристів етичних
правил поведінки. Суддя повинен себе поводити бездоганно не
лише в залі чи будівлі суду, але й поза ними, зокрема в повсяк­
денному житті. Етичні правила пов'язані з широким колом
життя судді, і їх метою є сприяння забезпеченню того, щоби пра­
восуддя виглядало таким, що відбувається. В багатьох випадках
суддя повинен вимагати дотримання певних етичних вимог
членами своєї сім'ї та судовим персоналом (працівниками суду).

Дотримання суддями етичних правил є необхідним, оскільки
їх порушення створює враження не лише упередженості кон­
кретного судді. Часте порушення етичних правил суддями може
сприяти створенню в суспільстві (в необмеженого кола «сторон­
ніх спостерігачів») думки щодо відсутності в країні чи регіоні
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реального правосуддя. Тому порушення правил етичної пове­
дінки, що суттєво шкодить авторитету правосуддя, може бути
підставою для подання про звільнення судді з посади.

Обов'язок додержуватися певних етичних правил пере­
творює суддю на своєрідний символ або образ досконалості.
Комплекс етичних обмежень і правил створює певний образ, за
яким є конкретна людина. Наведений образ, на противагу судді
як людини, демонструє суддю як функцію - правосуддя. У пра­
восуддя немає улюбленців, друзів та противників, немає особи­
стих потреб. Адже правосуддя - це державна і соціальна функ­
ція. Судові символи покликані сприяти відмежуванню судді як
людини від судді як функції.

Суддя - це звичайна людина. Вирішення суддею справи на
основі внутрішнього переконання, виходячи з почуття справед­
ливості, - те, що вимагає життєвого досвіду, тому для кандидатів
на посаду судді встановлюються вікові цензи. Також (це стосу­
ється питання неупередженості судді) сам процес судового роз­
гляду влаштований таким чином, що на основі змагальності
шляхом процесуального впливу сторони намагаються пере­
конати суддю (суддів) у своїй правоті, та/або неправоті проти­
лежної сторони. Професійні учасники судового процесу, судові
юристи, чітко розуміють, що суддя - це звичайна людина. Проте
вони також виразно усвідомлють, що в судовій залі вони мають
впливати на суддю не як людину, а як функцію.

Вказане переконання на певному етапі розгляду справи при­
зводить до виникнення в судді певного ставлення до справи, яке
не є упередженістю, а зводиться до поступового розуміння суд­
дею суті справи (скажімо, предмета позову або питання вини).
Водночас під час судового процесу - як у залі суду, так і поза
нею, - суддя не повинен допускати висловлювань або поведінки,
які би демонстрували його ставлення до справи. Подібно як ман­
тія приховує фізичні особливості, так само суддя не повинен
дозволяти, щоби на процесі правосуддя та його результатах відо­
бражалися його особисті проблеми і вади, його власне життя.
Усе наведене також є необхідним для забезпечення належного
вигляду правосуддя.
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Необхідність дотримання жорстких етичних стандартів
(спрямованих на усунення або мінімізацію причин та умов,
що можуть призводити до виникнення упередженості в судді)
створює відповідний образ судді, який є своєрідним символом
досконалості, покликаним, із допомогою інших судових симво­
лів, відмежувати суддю як людину від судді як функції. Такий
образ судді через забезпечення належного вигляду процесу
здійснення правосуддя символізує неупередженість суду та його
справедливість.

§ 2.6. Судовий молоток -
судовий або юридичний символ

У переліку символів суду помітним є молоток, який, зокрема,
нерідко використовується у кінематографі чи різних телепро­
ектах, що стосуються судочинства: таким чином візуальні види
сучасної масової культури маркують судовий символізм, увираз­
нюють окремі зовнішні його елементи, проте тут йдеться часто
не про відповідність історичним даним чи сучасному стану
судової процедури, а про драматичні ефекти. Удар суддівським
молотком нині у багатьох людей належить до основних асоціа­
цій із судочинством. Хоча в Україні, як і у більшості країн, моло­
ток не передбачений для використання у судових засіданнях.

В американських судах дерев'яний молоток використову­
ється суддями, але це, імовірніше, символ головуючого, ніж
судовий символ. Молоток використовується на різноманітних
зборах та інших колективних заходах як символ повноважень
головуючого, зокрема право надавати слово, керувати ходом збо­
рів і закликати до порядку. Такими повноваженнями наділений
і головуючий суддя в судовому процесі.

В Україні дерев'яний молоток сприймається в широких масах
громадян саме як символ судової влади, хоча в судовому процесі
в судах України він не використовується взагалі, не передбаче­
ний ані законодавством, ані звичаями. Молоток, так само як
символ богині Феміди (алегорії Справедливості), використову­
ється для позначення юридичної професії; його зображають на



192 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

емблемах та візитних картках юридичні й адвокатські компанії,
ним прикрашають офіси, його дарують як сувенір юристам. Слід
відзначити, що такий молоток сприймається як символ саме
судовий, на відміну від зображення Феміди, що має в загаль­
ному сприйнятті трохи більший відтінок загальноюридичного
символа.

Судовий молоток - символ здійснення акту правосуддя,
початку і завершення судового засідання. Він також є практич­
ним засобом (через гучні й різкі удари) дотримання дисципліни
у судовій залі: можна провести аналогії в широкому колі ситуа­
цій - ритуальні палиці в придворному етикеті, удари яких спо­
віщали про появу коронованої особи; стукання ручкою по столу
викладача під час шкільного чи університетського заняття задля
тиші в аудиторії чи припинення гострої дискусії тощо.

У розумінні значення цього символу слід звернутися до його
семантики в попередніх історичних епохах. Проаналізуємо
також і окремі його конотації та зв'язки з іншими спорідненими
образами-символами.

Молот - це один з універсальних символів, який можемо
простежити в міфологічних оповідях різних народів та частин
світу. Це пояснюється тим, що таке знаряддя праці стало одним
із перших, яке допомагало архаїчній людині облаштовувати
світ. Відповідно, молот ставав як артибут богів, які, наче майс­
три, творці, творили світ. Як символ богів він ставав водночас
і караючим знаряддям, коли небожителі прагнули формувати,
ніби піддатливий мармур, людський рід, особливо коли йшлося
про порушення встановленого гармонійного порядку та віднов­
лення справедливості. Отже, «молот, у найбільш загальному
плані, виступає символом ремесла, будь-якої виробничої діяль­
ності. Молот, подібно до сокири, є знаряддям божеств грому
(Вішну, Тора та ін.) і символізує удар грому чи спалах блискавки.
Первісно він представляв собою знаряддя коваля, який виступав
у міфологічній традиції в якості деміурга; з цієї причини молот
наділяється магічною здатністю творіння. Молот, у зіставленні
з наковальнею, уособлює чоловіче, активне начало. Він постає
одночасно як знаряддя творіння та руйнування. Молот сканди­
навського бога Тора Мйолльнір використовувався не тільки як
метальна зброя, але і як ритуальний засіб скріплення договорів
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та подружніх союзів (оскільки молот у загальному вважався
атрибутом коваля, «кователя уз», зокрема й символічних)»438•

Германоскандинавський «бог грому, бурі й плодоріддя, богатир,
який захищає богів і людей від велетнів і страшнихчудовиськ» 439

Тор усі свої подвиги здійснює саме своїм особливим молотом,
який навіть отримав окрему назву (це було властиво для пев­
них видів зброї міфічних богів чи середньовічних легендарних
лицарів): «Тор змальовується рижобородим богатирем, озброє­
ним бойовим молотом Мйолльніром < ... > Молот (Мйолльнір) -
традиційна зброя громовика, первісно мислився кам'яним, але
у «Молодшій Едді» в історії виготовлення ковалями - цвергами
(карликами) скарбів асів мова йде уже про залізний молоть+".
Отже, у германоскандинавській міфології молот символізував
особливу зброю бога й культурного героя Тора - це було осно­
вне знаряддя у боротьбі з силами зла, хаосу, несправедливості.
Молоток (чи молот) відомий ще з давньоримської культури як
символ професійної приналежності.

У Стародавньому Ізраїлі, про що знаємо зі Старого Завіту,
Божий суд порівнювався з молотом: «Молот, ймовірно, найбільш
давній з інструментів, використовувався для надання матеріа­
лам нової форми. Божий суд, мета якого полягала в здійсненні
змін, був Його молотом. Молотоподібне пророцьке слово саме не
піддавалося жодним змінам, але надавало людям і подіям нову
форму, яка була напередвизначеною згори-+",

Пророк Єремія пише від імені Бога: «Хіба моє слово не подібне
до вогню, - говорить Господь, - або до молота. Що розбиває
скелі?» (Єрем. 23, 29). Тексти цього великого пророка засвідчу­
ють складні відносини народу з Богом, а також гостре неприй­
няття Його служителя, який у різкій формі закликав до навер­
нення та про неминучу кару за здійснення несправедливості:
«В Єремієвій характеристиці Юдеї як каменя, який необхідно
розбити цим молотом, виражалася думка не про піддатливий,

438 Словарь символов и знаков (2006), с. 117.
439 Мифологический словарь (1990), с. 532.
440 Ibid., с. 533.
441 Словарь библейских образов (2008), с. 633.
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а про твердий, впертий, але вразливий народ, що не бажає під­
коритисяь+". Відсутність правосуддя була одним із тих гріхів,
через які на народ очікувала кара: «Пройдіться хоча б вулицями
Єрусалима, роздивіться та розпитайте, - пошукайте на його май­
данах, чи знайдете хоч одну людину, котра б дотримувалася
правосуддя і шукала правди!? І Я змилосердився б над ними < ... >
Потовстішали і погладшали, переступивши своїми злочинами
всяку межу; про правосуддя не дбають й на сирітських справах
наживаються; нужденних на суді не захищають» (Єрем. 5, 1;
5, 28). І таким караючим через несправедливість, відхід від
заповідей та відсутність правосуддя Божим знаряддям, «моло­
том усієї землі» (Єрем. 50, 23) став Вавилон, який зруйнував
Єрусалим разом із Першим Єрусалимським храмом, який збуду­
вав Соломон, та уцілілих ізраїльтян «розпорошив» у вигнання
та рабство. Символічне значення цього могутнього архаїч­
ного знаряддя праці полягало у старозавітному контексті суду
Божого в двох основних аспектах - людському й надприродному:
«Позитивним результатам, яких досягає Бог при використанні
молоту, протиставляються діла людей. Молот як основний інстру­
мент коваля відігравав ключову роль у створенні всіх образів
богів, зробленихлюдськими руками (Іс. 41, 7; 44, 12; пор. Єрем. 10,
4). Божий народ відливав та моделював своїх власних богів, що
були піддані деформації, а незмінний Бог відливав і моделював
Свій народ»+",

У середні віки символ молота поширився в емблематиці та
геральдиці як символ ремесел, виробничої і творчої активності
людини. Під час судового процесу використання молотка має
передусім символічне значення, а не утилітарне, яке б можна
було замінити чимось більш сучасним в епоху цифрових техно­
логій: «Саме поєднання середньовічних ремісничих поглядів на
важливість молотуякна певне універсальне знаряддя будь-якого
ремесла язичницькими уявленнями про молот як священне
знаряддя верховного божества Сонця, блискавки, грому, вогню
не тільки надало молоту як символу особливий авторитет, але

442 Ibid.
443 Там само.
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й забезпечило його емблематичному зображенню широке,
можна сказати, всесвітнє поширенняь=.

Отже, молот, будучи грізним знаряддям у руках Бога (богів),
«насильно» змінював як людину, так і соціальне середовище,
втручався в процес людського життя тоді, коли слід було діяти
радикально, - тут зовнішня подібність до молотка майстра, який
працює з каменем чи металом, видозмінюючи його форму, нада­
ючи задуманий образ чи бажаний вигляд. Екстраполюючи ці
релігійні уявлення та міфічні історії на використання молотка
в судах, можемо зробити висновкок про те, суддя із цим симво­
лом не тільки організовує процес судочинства, але й - у перенос­
ному значенні - «радикально» виконує справедливе правосуддя,
яке пов'язане для окремих учасників судової справи і з можли­
вим покаранням. Це міцне знаряддя праці символізує стійкість
та силу принципу справедливого суду.

Існує чимало історій, часто белетризованих, про викори­
стання молотка в засіданнях масонських лож, обрядах посвяти
в члени цього таємного релігійно-етичного об'єднання. Вільні
мулярі культивували чимало символів із традиційних релі­
гій, їх можна побачити в архітектурних пам'ятках (зодчество
можемо назвати найбільш цікавим видом мистецтва і людської
діяльності для масонів) чи в дизайні валют окремих держав.
Відповідно, існують версії про вплив саме вільного мулярства на
появу молотка в судах. Масони виводять чимало своїх традицій
з епохи будівництва Єрусалимського храму, яким керував цар
Соломон. У масонських наративах, зокрема у т. зв. «Легенді про
Хірама», розповідається про архітектора Єрусалимського храму,
якого будівничі святині вбили (після того, як зодчий відмовився
назвати таємне слово ступеня майстрів - найвищої категорії
тих, хто зводив місце поклоніння Богові) - саме молотком, який
із цього часу, як припускається, посів своє місце в символіці
вільних мулярів: «Хірам, готовий залишити храм через півден­
ний вхід, раптово зіштовхнувся з Джубелою, озброєним ліній­
кою довжиною в 24 дюйма. У відповідь на відмову Хірама від­
крити йому Слово Майстра, розбійник вдарив лінійкою Майстра
в горло, і поранений Хірам побіг до західних воріт. Але там його

444 Похлебкин, В. В. (2006), с. 258-259.
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чекав Джубело, з такою ж вимогою і, отримавши відмову, вда­
рив Майстра косинцем у груди. Знемагаючий Хірам намагався
вислизнути через східні ворота, де його зустрів Джубелум і вда­
рив Майстра молотком між очима, після чого він помер. Тіло
Хірама вбивці поховали під горою Моріа, а на могилі була посад­
жена гілка акації» 445•

У канонічному тексті Старого Завіту лише фрагментарно зга­
дується це ім'я: «Цар Соломон послав, і запросив з Тира митця
Хірама. Він був сином удови, з Нефталимового племені; його
батько походив з Тиру й був ремісником-мідником. Хірам був
сповнений мудрості, розуму та вміння щодо виготовлення пред­
метів з міді. Він прибув до царя Соломона, і почав виконувати
його доручення» (З Цар. 7, 13-14); далі розповідається про деталі
будівницва Храму та виготовлення окремих культових предме­
тів, які були як у святилищі, так і у дворі, зокрема про дві колони,
які теж нерідко інтерпретуються в будівлях як масонський еле­
мент (особливо тоді, коли не мають якогось функціонального
значення, а лише естетичне) та часто включаються в ансамблі
судової архітектури: «Він відлив дві мідні колони, по вісімнад­
цять ліктів заввишки і дванадцять ліктів в обхваті (довжина
шнура довкола колони) кожна колона < ... > Ці колони стояли
в притворі Храму. Коли була поставлена колона з правого боку,
він її назвав Яхін, а коли поставив колону з лівого боку, то дав
їй ім'я Боаз» (З Цар. 7, 15; 7, 21). Як бачимо з цього біблійного
тексту, ні про смерть архітектора, ні про жоден молоток як зна­
ряддя вбивства не йдеться, на відміну від літератури, яку можна
окреслити як масонська. У нашій монографії не вдаватимемося
в деталі масонського напряму історії символізму молота, але від­
значимо, що в подальшому молоток використовувся як один із
символів цієї таємної організації. Проте, оскільки вільні мулярі
підкреслюють свою закритість, то їхній символізм тлумачиться
лише для «своїх» і передається від брата до брата, від майстра
до учня.

Католицький церемоніальний символізм також використо­
вував молоток. У ритуалі оголошення смерті Папи Римського
протягом багатьох століть використовувався ювелірний мало-

445 Цит. за: Холл, М. П. (2001), с. 11.
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ток для символічної констатації відходу понтифіка: кардинал­
камерленго, який у період вакантності папського престолу
фактично виконує обов'язки суверена Святого Престолу та суве­
ренного глави Ватикану, тричі звертався до Папи його ім'ям
(латинською мовою), даним у хрещенні, та ритуально ударяв
померлого у чоло срібним молоточком - і лише тоді знімав із
пальця т. зв. перстень рибалки (один із символів папської влади)
та проголошував зібраним «Vere Рара mortuus езі» («Насправді
Папа помер»), Церемоніальний молоток символічно начебто
«підтверджував» відхід Папи з цього світу. Однак, коли 2 квітня
2005 р. помер Папа Іван Павло 11, то цього обряду з молотком
не було, оскільки він не був передбачений канонічним правом,
а належав лише до сфери римської традиції 446•

Молоток використовується і як символ в інших сферах,
зокрема на аукціонах: ефектні три удари молотком до сьогодні
засвідчують продаж численних товарів розкоші, шедеврів мис­
тецтва (фразеологізм «піти з молотка» означає, що виставлений
лот продано).

Отже, молоток є символом влади, повноважень керівництва
певним процесом, зокрема судовим, через вдаряння цим інстру­
ментом для відзначання остаточного рішення, завершення засі­
дання чи вимоги тиші в залі, припинення виступу (дискусії)
тощо.

Окрім молотка, в історії західного судочинства відомі й інші
споріднені символи, які передають схожі значення сили, твердо­
сті, навіть необхідності радикального примусу в здійсненні спра­
ведливості. У Римі серед державних інсигній були такі, що не
повторювалися в інших народів та держав, - фасції, які, зокрема,
символізували судову владу: «Давні римські царі запозичили
свої регалії зі Сходу. Тогу, вишиту пальмами (toga palmata),
римські царі перейняли в етруських: згодом вона стала одягом
тріумфаторів. Атрибутами царської влади були золотий вінок
із дубового листя на голові, скіпетр зі слонової кості з орлом,
курульне крісло зі слонової кості та фасції (fasces) - < ... > емблема
вищої судової влади. При урочистих ходах перед царем йшли

446 Zaj,!czkowska, В.; D,!browska, W. (2005).
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24 ліктора з такими в'язками-+". З історії Риму відомо, що «фас­
ції - в'язка перев'язаних червоним ремнем дерев'яних прутиків,
у середину яких вставлений топірець, - були речовим символом
вищих римських магістратів. Цей знак влади вказував на те,
що римські магістрати мають право бичувати і страчувати гро­
мадян Риму. Переважно фасції несли ліктори (охоронці) перед
вищими посадовими особами. Якщо у фасціях не було топірця,
це вказувало на право громадян оскаржувати винесений смерт­
ний вирок. Фасції можна побачити в сценах римського право­
суддя. Фасції також постають в якості атрибута персоніфікованої
Справедливості» 448•

Серед основних значень латинського слова fascis
у Стародавньому Римі були такі: 1) в'язка (наприклад, прути­
ків), оберемок, жмут (також могло стосуватися книг+ч): 2) в'язка,
яку треба нести, ноша, вантаж; З) в'язка паличок (переважно
з сокирою), яку ліктори несли перед магістратом (первісно -
перед правителем, і використовуючи їх для покарання, зго­
дом - це був символ його влади); 4) влада або посада магістрата
(загальна назва чиновників і посадовців), (метонімічна) магі­
страти=",

У розписах Володимирського собору в Києві у верхній частині
бокової нави представлено суд прокуратора Понтія Пилата
над Ісусом Христом: позаду по обидві сторони від суддівського
місця римського намісника стоять воїни, які тримають фасції,
перев'язані червоною стрічкою, із топірцем - один тримає на
правому плечі, а інший на лівому, чим створюється симетрична
композиція, в якій символи римської влади оточуюють постать
судді (рисунок 8 на с. 524). З цієї дещо надмірно театральної
сцени переконливо видно, що художник Павло Свєдомський451

447 Гнедич, П. П. (2006), с. 168.
448 Турскова, Т. А. (2003), с. 707.
449 Йдеться передовсім про сувої пергаменту.
450 Oxford Latin Dictionary (2016), р. 743.
451 3 історії розписів Володимирського собору відомо, що разом із Павлом

Свєдомським стінописи (це стосується не тільки «Суду Пилата») храму,
ймовірно, розписували й інші художники, зокрема Олександр Свєдомський
(1848-1911) (рідний брат Павла), Вільгельм Котарбінський (1848-1921) та
ін. Втім, основна частина роботи належала саме Павлові Свєдомському
[Степовик, Д. 2015 с. 145-146].
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(1849-1904) прекрасно знав традиції римської культури періоду
євангельських подій: із біографії митця знаємо, що він довгий
час мешкав у Римі, де мав можливість знайомитися з давньорим­
ським мистецтвом, навчався у Римській академії святого Луки.

В історії судового символізму відомо, що палиця також була
символом юридичної влади та повноважень окремої особи,
зокрема судді 452, що цілком пояснюється в загальному зна­
ченні скіпетра чи пасторала в королівських і церковних риту­
алах, генеза чого простежується ще в міфологічних системах
Стародавнього Єгипту і в сакральних біблійних текстах (напри­
клад, жезл первосвященика Аарона). Тут можна навести цитату
з пророцтва Ісаї, яка, на нашу думку, є одним із джерел символу
суддівської палиці: «по справедливості звершуватиме судо­
чинство над убогими і неупереджено виголошуватиме вироки
покірним землі. Жезлом Свого слова вражатиме землю і поди­
хом Своїх уст знищить нечестивого» (Іс. 11, 4). Тут йдеться, про
що говорять кілька віршів вище, про майбутнього Месію та Його
справедливий суд: «Вийде Пагонець з Єссеєвого пня, - Паросток
з його кореня видасть плід. І спочине на Ньому Господній
Дух, - дух мудрості й розуму, дух поради і сили, дух знання
і Господнього страху. Він сповниться Господнім страхом. Не за
поглядом Своїх очей судитиме, і не за слухом Своїх вуст вирі­
шуватиме справи» (Іс. 11, 1-3). Середньовічні біблеїсти вбачали
у символі жезлу вирок, який видасть Бог на суді: «На першому
рівні бачимо антропоморфізацію Бога, завдяки якій символ вуст
стосується вироку, який видав суддя. На другому метафоричному
рівні вуста Бога символізує мотив жезлу, завдяки чому первісна
інтенційна паралель, якою у подальшомурозвитку є суддівський
вирок, доповнюється аспектом суворої кари, якій буде піддано
нечестивого з цитованого вірша»453•

З історії атрибутики суду в Речі Посполитій відомо, що коли
певну справу розглядали вже не вперше або ж вона якимось
чином стосувалася вже винесеного вироку, то тоді сторона могла
звертатися до попереднього судді, що відбувалося особливим
способом - «за палицею»: новий суддя передавав свою палицю

452 Lojek, А. (2012).
453 Bardski, К. (2014), s. 150.
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(як символ суддівської влади) уповноваженому возному, який
ішов до попереднього судді, щоб у нього уточнити специфіку
рішення щодо конкретної справи, а далі посланець повертався
та перед судом звітував про деталі з'ясованої інформації454•

У судах Речі Посполитої на початку судового засідання після
зачитування суддею звинувачення возний символічно торкався
палицею відповідача, надаючи йому слово455•

Висновки. У цьому параграфі розкрито окремі символи влад­
них повноважень судді. Молот належить для атрибутів бога­
воїна Тора, використовується в старозавітній образності як
ознака покарання та символ Божої всесильності у звершенні
справедливого суду, з біблійних текстів семантика цього зна­
ряддя праці була запозичена і в інші обряди та церемонії.

На сьогодні символ судового молотка асоціюється саме
з судовим процесом, попри те, що у більшості держав, зокрема
в Україні, він не використовується у судочинстві. Такому поши­
ренню цей символ завдячує і кінематографу, передусім амери­
канським серіалам на юридичну тематику, де цей візуальний
образ широко застосовується. Окрім молотка, в історії західного
судочинства відомі й інші споріднені символи сили, твердості
в здійсненні справедливості - римські фасції, палиця.

454 Kutrzeba, S. (1927), s. 98.
455 Ibid., s. 87.



201

ГЛАВА З
НЕОСО&ИСТА СУДОВА

СИМВОЛІКА

§ 3.1. Символічний вимір будівлі суду
в загальному значенні
його соціального покликання

Судова символіка, відповідно до методології нашого дослі­
дження, поділяється на особисту, пов'язану з особою конкрет­
ного судді або яку використовує суддя, та іншу, або неособисту,
що існує незалежно (окремо) від конкретного судді. Третя глава
нашої монографії присвячена вивченню неособистої судової
символіки, до якої належать такі матеріальні судові символи
як будівля й зала суду. Окремо розглядається такий складник
матеріальної судової символіки як мистецтво в інтер'єрі суду, що
представлено в § З.З та § 3.4. Серед нематеріальних складників
неособистої судової символіки в цій главі розглядаються судова
процедура та судові присяги.

Вище ми вже згадували американських учених Дж. Гібсона,
М. Лоджа та Б. Вудсона, які зауважували, що будівля, схожа на
собор, серед інших судових символів, посилює легітимність
судів 456• У§ 3.1 розглядається роль і значення будівлі суду як виду
судової символіки.

Коли людина вперше починає задумуватись про суть і зна­
чення влади, її розподіл, наявність судів як органів окремої гілки
влади, то вона, очевидно, уявляє собі суд як окрему будівлю, ймо­
вірно, ту, яку вона бачила чи могла бачити в дитинстві, прохо­
дячи міською площею чи вулицею, в своєму рідному місті чи
з досвіду подорожей. Адже важливі справи повинні здійснюва­
тися в особливих приміщеннях - така асоціативність та логіка
супроводжує історію людської цивілізації.

456 Gibson, J. L., Lodge, М. & Woodson, В. (2014).
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Найважливіші соціальні інститути у виконанні своєї мети та
покладених суспільством завдань, а також здійсненні впливу
на громадян потребують не тільки визначення статусу, функцій
і механізмів діяльності, але й також відповідних умов для своєї
роботи. Місце їхнього резидування відіграє значущу роль не
тільки в суто практично-утилітарних потребах, проте і виконує
помітну репрезентативну функцію, яка уможливлюється цілою
низкою атрибутів і символів, конвенційний зміст яких зрозу­
мілий для більшості людей. Суд уже на зорі свого становлення
займав одну з центральних ролей у структурі суспільства, тому
для його здійснення обиралися особливі локації чи приміщення.

Проаналізуємо символічний вимір будівлі суду в загальному
значенні його соціального покликання. Важливість розкриття
цієї проблеми міститься не тільки в суто академічній науко­
вій площині історії суду чи правової семіотики, але й у загаль­
ному просторі розуміння інституту суду широкими верствами
населення.

Через споруди образна й концептуальна передача інформації
охоплює найширші кола суспільства: «Найбільш масштабний
у просторово-часовому плані досвід фіксації й трансляції загаль­
нолюдського досвіду постійно здійснюється за допомогою архі­
тектурних символів»457• Така думка слушна, з огляду на те, що
архітектура, створюючи середовище життєдіяльності людей,
найбільш помітна з-поміж інших способів передачі інформації
через художні образи.

Дослідниця та архітектурний критик Сара Уільямс Голдхаген
у своїй недавно виданій праці наводить цікаву історію щодо сим­
волічного значення будівель у суспільстві: «Які світи та суспіль­
ства ми хочемо створити для майбутніх поколінь? Це питання
залишається у наші дні настільки ж насущним, яким воно було
і в 1943-му, коли Уінстон Черчілль після руйнування німцями
крила Палати громад споруди лондонського Парламенту закли­
кав британських парламентарів проголосувати за відновлення
цього крила у первісному вигляді, тобто з двома довгими рядами
лав, звернених одна до одної, - символ двох протиборчих пар­
тій. < ... > Підкреслюючи свою думку про вплив дизайну на наше

457 Федоров, В.В., Коваль И.М. (2009), с. 162.
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повсякденне життя, Черчілль заявив: «Ми надаємо форму спо­
рудам, а ті своєю чергою формують нас»»458• Відомою є прив'яза­
ність британців і в ХХІ ст. до своїхконсервативнихнаціональних
традицій, зокрема це стосується і численних історичних церемо­
ній у державі, в якій формою правління є парламентська кон­
ституційна монархія. На нашу думку, вище наведена цитата про
аксіологічний вимір громадських будівель виразно стосується
і будівель судів, що і розкриємо у цій главі нашої монографії.

Місце проведення суду завжди мало значення, про що свід­
чить історична наука. На зорі європейського судочинства в Римі
юрисконсульти давали свої юридичні поради в традиційних міс­
цях: «Консультації давались або вдома, або на форумі. Сидячи за
патріархальним звичаєм біля порогів своїх домів або ж прогу­
люючись на форумі, де згодом уряд звів особливе приміщення
для консультацій, вони допомагали своїми порадами всім, хто
до них звертався»459• Відомо, що форум у Римі був серцем публіч­
ного життя.

Будівлі судів та їхній інтер'єр наділені особливим розумін­
ням організації простору, елементи якого покликані виражати
важливість місця, де проголошується та виконується справед­
ливість. Нерідко ці споруди наслідують класичні архітектурні
стилі, в яких протягом століть формувалися усталені значення
відповідних архітектурних форм, що виконували насамперед
смислову функцію, яка, зрештою, є тією, що виразно свідчить
про світогляд певної епохи (скажімо, римський сенат, афінський
Акрополь, середньовічні готичні собори тощо).

Історичний екскурс та порівняльний огляд приміщень судів
у різних країнах свідчать про те, що в ідеальному варіанті «зала
судових засідань - це завжди виключно парадне приміщення,
яке обов'язково повинні бачити інші, вірніше, все суспільство.
Також, як і парадні приміщення чудових королівських палаців
Європи (наприклад, Версалю), палац правосуддя та зала засідань
суду призначені не тільки для безпосередньої фізичної присут­
ності в ньому, слухання процесу, але він створений і для благо­
говійного споглядання найвищого авторитету і величі, чи це суд

458 Уильямс Голдхаген, С. (2021), с. 31.
459 Васьковский, Е. В. (1893), с. 46.



204 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

чи влада < ... > У його символічній стороні тісно переплітаються
метафізика й антропологія конкретної історичної епохи. Така
символіка завжди точно й зрозуміло фіксує обгрунтування права
на суд у конкретній кудьтуріь=". Звісно, виходячи з практичних
можливостей організації суду, не всі приміщення відзначаються
урочистістю й естетичністю - для цього достатньо відвідати
окремі суди в різних регіонах України.

Матеуш Стемпєнь у дослідженні символічних зна­
чень культурно-історичних й архітектурних особливостей
Constitution Hill, архітектурного комплексу Конституційного
суду в Йоганнесбурзі (Південно-Африканська Республіка), кон­
статує однобокість суто прагматичного сприйняття судових
будівель та підкреслює необхідність їхнього ширшого сприй­
няття в контексті передавання важливої інформації, що стосу­
ється як судочинства, так і культури права: «Судова архітектура
(до якої належить архітектура судових будинків, їх оточення,
а також облаштування судових зал) нерідко трактується як щось
самоочевидне, що не вимагає глибшої рефлексії. Згідно окре­
мих думок, для її розуміння вистачить розкрити роль традиції
в цьому аспекті. За іншим переконанням, судова архітектура
сприймається як результат розв'язання практичних проблем,
пов'язаних із забезпеченням справедливості (умови безпеки,
доброї організації, доступності), але нічого більше. Особливо
в межах менеджерського мислення про судочинство підкрес­
люється виключно значення «технократичних чинників».
Усі ці позиції, однак, не беруть до уваги різноманітність архі­
тектури судів, а також можливості впливу не тільки на те, що
відбувається в судових залах, але також на ширші процеси
формування знання, уявлення, позицій щодо судів, правових
інституцій чи навіть права загалом-+". У своїй статті автор
саме і доводить, як комплекс Constitution Hill в Йоганнесбурзі
вписаний у загальнодержавний контекст формування вер­
ховенства права у країні, яка пройшла складний історичний
процес становлення громадянського суспільства, рівності усіх
громадян перед законом.

460 Власова, Г. Б. (2007), с. 69.
461 St~pien, М. (2018), s. 68.



Глава З.
Неособиста судова символіка 205

У попередні історичні епохи окремі будівлі, передусім храми
і палаци, виконували не тільки утилітарну роль, але їхня форма,
місце спорудження, динамічне візуальне сприйняття з різних
точок зору були покликані представляти те значення, яке вони
виконували у публічному житті спільноти, які смисли вони
передавали. Особливо сприймався і простір, який наділявся цін­
нісними характеристиками, а саме: в ньому вбачалася проміжна
зона між космосом (впорядкованістю) і хаосом (безладністю), він
розумівся як тричастинна структура, в якій кожен із вимірів мав
два можливих напрями руху або полюси чи значення, а до цих
шести точок додавалася сьома - центр. Отже, простір був логіч­
ною структурою462, яку людина сприймала як неписану книгу,
текст. Ще в архітектурі стародавнього світу естетичний фактор
виділявся як важливий в архітектурних спорудах. Можемо уза­
гальнити, що технічний (утилітарність, міцність), естетичний
та аксіологічний чинники були базовими й нероздільними
в головних спорудах, які будувала людина від початку архітек­
тури як науки і мистецтва водночас.

Одним із головних уявлень про значимість та структурова­
ність простору було уявлення про сакральність просторового
виміру храму. Храмова архітектура базується на символічному
розумінні простору, звертається до символічного значення спо­
руди, встановлює відповідність між різними планами буття
та формами будівлі. Пропорції багатьох пам'яток архітектури
визначались символічним значенням форм. При наслідуванні
визначеної геометричної логіки, споруда вважалася «зарядже­
ною» священною силою. У давніх грецьких та римських святи­
нях встановлювалося пряме зіставлення між архітектурними
пропорціями та космічними моделями й підкреслювалась ідея
духовного сходження. В основі складної геометричної символіки
храму лежить вертикальний вектор. Він також зіставляється
з вертикальним принципом священного дерева чи священ­
ної гори. У ньому присутня космічна й теологічна символіка.
Храм - символ духовних устремлінь та досягнень. Наприклад,
ідея поступового духовного сходження найбільш послідовно
виражена у композиції вавилонських зіккуратів. Храм виступає

462 Кзрлот, Х. 3. (1994), с. 365-367.
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як земна проекція космічних моделей: декілька небес, що спира­
ються на підпори (пілони, колони), пов'язує землю з «первісними
водами». Образ храму був формою рефлексії на тему Всесвіту як
єдиного цілого. Важливу роль у сакральній архітектурі відігра­
вала геометрична символіка космосу: всі круглі форми виража­
ють ідею неба, квадрат - це земля, трикутник символізує взаємо­
дію між землею та небом463•

Судові засідання нерідко у давні часи відбувалися в храмових
будівлях або ж у спорудах, що наслідували саме сакральну архі­
тектуру. В словнику латинської мови знаходимо серед значень
слова sacrarium такі: «1) святилище, храм; 2) приміщення для
зберігання священних речей; З) іран. вмістилище; 4) імператор­
ський палац; 5) зала судових засідань»464• Отже, зв'язок споруд
для релігійних богослужінь, сакральних будівель та приміщень,
де відбувалися судові засідання, в Стародавньому Римі був оче­
видним і природним, що засвідчують не тільки дані історії, але
й матеріали лексикології.

Структуруванню простору, відділенню священного від неос­
вяченого особливе значення відводилося в грецькій та римській
культурах. В архаїчний період римської історії виникли поняття
померій як межа, кордон templum і самого міста: «римляни нази­
вали померієм (pomerium) межу, яка відділяла територію власне
міста Рима (urbs) від іншого agerRomanus465• Померій мав сакраль­
ний статус, що вказував на його непорушність < ... > В історичну
епоху померій, очевидно, був пов'язаний із міською стіною.
Обряд amburbium, який полягав у проведенні плугом борозни
навколо міста, щорічно здійснювався для відновлення священ­
ної границі, так би мовити, «магічного кола» навколо міста»466•

У сучасній культурі також чимало обрядів та ритуалів здійсню­
ються циклічно (скажімо, святкування державних чи релігійних
свят) або ж повторюються через певний час (наприклад, ювіле­
йні дати певних історичних подій, відзначення яких супрово­
джується окремим церемоніалом). І саме сакральний простір

463 Остащук, І. Б. (2011), с. 80-81.
464 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 679.
465 AgerRomanus- тут ідеться про місцевість навколо міста.
466 Коптев, А. В. (2011), с. 45.
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уможливлював здійснення найважливіших суспільних актів та
дій, зокрема судових засідань: у Стародавньому Римі просторова
«структура була прописана законами. Засаднича територіальна
одиниця римської святості мала назву templum (лат. святилище,
простір). Це була не будівля й не святилище, а земельна ділянка,
звільнена авгурами від божественної повинності. Після належ­
ного висвячення (інавгурації), місто могло використовувати цю
ділянку для зведення громадських будівель, цивільних чи релі­
гійних. Лише на templa могли відбуватися політичні зібрання,
засідання сенату, судові слухання тощо»467• Важливість суду, як
бачимо, в Римі підкреслювалася також і окремим місцем його
засідань, щоб додатково «забезпечити» надприродну підтримку
богів у прийнятті рішень та вироків, а протиправні дії у цьому
просторі вважалися святотатством, сакральним злочином
(sacrilegium)468, покарання за який було особливо суворим.

Здійснення «земного» суду перед обличчям богів вважалася
важливою функцією тимчасового життя у цьому світі, адже
людина повинна була прагнути наслідувати божественну спра­
ведливість. Особливий простір, смислонаповненість судових
приміщень повинні були «сприяти» в реалізації справедливості
в проминальності земного життя. Окремо відзначимо, що в Римі,
як і в інших давніх культурах, простір сприймався невід'ємно від
часу. Щодо латинської мови, то в ній зв'язок часу й простору про­
стежується на етимологічному рівні: templum - «освячене місце»,
«святилище», «храм» і tempus - «час» - обидва слова походять від
індоєвропейського кореня "іеп- зі значенням «тягнути» (від того
самого кореня походять позначення часу і в деяких інших індо­
європейських мовах, наприклад, давньоірландське tan - «час»),
Відповідно, священний простір і час сприймаються як щось
«розтягнуте»469, що свідчить про перенесення просторових уяв­
лень (як більш наочних) на часові. В.М. Топоров відзначає часті
випадки відповідності позначення великих одиниць простору
і часу, скажімо, таких як «світ» та «рік»: у латинській мові
наявні слова orbis «окружність», «коло»; «земля», «світ» (orbis

467 Говорун, К. (2019), с. 45-46.
468 Сидорович, О.В. (2009), с. 158.
469 Топоров, В. Н. (1983), с. 233.
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terrarum із буквальним значенням «круг земель», «круг зем­
ний»), «країна», «область», а також «небесне склепіння», «небо»,
і, нарешті, «колообіг часу», «рік» (orbis annuus, orbis temporum,
із буквальним значенням «річне коло», «коло часів»)470•

Припускається, що сполучною ланкою між уявленнями (і відпо­
відними мовними позначеннями) часових і просторових понять
тут є образ неба як сфери, що видимо обертається разом із світи­
лами, котрі за добу і за рік повертаються в ту саму точку471•

Для людини домодерної свідомості картина світу була нероз­
ривно зв'язана з релігією, її парадигмою, що визначало пове­
дінку в усіх сферах життя, як суспільного, так і особистого. Тому,
цілком природно, що задля забезпечення більшої важливості
судові засідання відбувалися в храмах, у їхньому наділеному
сакральністю просторі (згідно релігійних уявлень), невід'єм­
ному від координат невидимої небесної дійсності: «Відмінним
для католицького християнина є те, що мене, до якого б земного
суспільства я не належав, також вважають членом небесної, віч­
ної спільноти, в якій я також маю роль, спільноти, представленої
на землі Церквою. Звичайно, я можу бути виключеним, вийти
або, навпаки, втратити своє місце в будь-якій із цих спільнот»472•

Стосовно виключення особи зі спільноти, то часто таке рішення
приймав саме суд, засідання якого відбувалося в храмовій будівлі.
У середні віки, згідно теорії двох мечів, релігійний єретик вва­
жався і бунтівником проти світського порядку473• За порівнян­
ням польського історика Гжегожа Рися, «історія зробила коло.
Європа, об'єднана мечем Карла, знову, як п'ять століть раніше,
стала ототожнюватися з Церквою. На місце римської імперії, що
надавала єдності стародавньому світу, з'явилася Christianitas!»474•
Британський історик Річард Вільям Саузерн відзначив: «Історія
західної Церкви у середні віки є водночас історією європейського
суспільства. Ототожнення Церкви з цілісністю організованого
суспільства є фундаментальною відмінністю середньовіччя

470 Ibid., с. 232.
471 Ibid., с. 233.
472 Макінтайр, Е. (2002), с. 257.
473 Кronika chrzescijanstwa (1998), s. 168.
474 Rys, G. (1998), s. 34.
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у порівнянні з епохами, які йому передують і йдуть після
нього»475•

У «Статуті про урядників і місце проведення старостинських
судів» польського короля Яна Ольбрахта (1459-1501) у підзаго­
ловку «Про місце старостинських судів і чотири статті судіння»
відзначено: «Потім для використання у всіх староствах: доки як
личить залишені на місцях уряди старости звиклі, в яких суд
відбуватися має, від часу до часу трибунали свої суди на місці
цих урядів призначатимуть, це проголошуємо і встановлюємо,
що самі старости земель і повітів судитимуть не в інших місцях,
а власне в старостві, статей однак чотирьох дотримуючись, які
в привілеях записані»476• Як бачимо з цього фрагменту королів­
ського документу, акцентується, що судові засідання повинні
відбуватися в офіційному місці - старостві. У Римі поняття «доку­
мент» мало значно ширше значення, ніж у сучасних мовах,
можна сказати, що у своїй семантиці було близьким і до сим­
волу, адже стосувалося прагнення подати певний взірець і при­
клад, як слід чинити. Тож основні значення в латинській мові:
documentum - 1) повчання, приклад, взірець, застережний при­
клад, урок, попередження; 2) свідчення, доказ 477•

Важливість того, що суди засідали в особливих будівлях, пояс­
нюється і тим, що суди повинні були підкреслювати свою роль
у забезпеченні загального порядку в суспільстві, облаштуванні
співжиття всіх громадян. Про суди в ранньомодерний період
української історії можна зробити такий висновок на основі
історичних документів: «Загалом увесь механізм залагодження
конфлікту можна назвати прирученою помстою, бо всі дії, спря­
мовані щодо кривдника, характеризувалися як помста за образу.
Судовий процес теж називали помстою. Але з часом вона,
справді, каналізується, набирає усталених форм, спрямованих
не стільки на заборону приватної відповіді на кривду, скільки
на те, щоб зменшити втрати обох сторін конфлікту. Водночас
у судочинстві чіткіше звучить необхідність дотримуватися

475 Southern, R. W. (1970), р. 15.
476 1496 р. - Витяг зі статуту короля Яна Ольбрахта про урядників і місце

проведення старостинських судів, с. 123.
477 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 264.
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права таліону - око за око, вбитий за вбитого, рана за рану, що
знайшло своє відображення у ІІІ Литовському статуті. Кривди
чітко обраховуються. І це ніби крок назад, до архаїчних форм
помсти. Але також це стримувальний механізм: позвавши супро­
тивника до суду і не довівши своїх слів, ти можеш отримати
покарання за злочин, в якому звинуватив іншого. В гру всту­
пає суспільство, яке карає за порушення громадського спокою,
так званого «покою посполитого». Злочин сприймається вже
не лише як приватна кривда, яка має бути відшкодована, а й як
переступ проти суспільства. Скажімо, забороняється у випадку
замирення сторін з приводу убивства звільняти вбивцю від
ув'язнення, яке називається «публічним покаранням». А якщо
постраждала сторона таки його звільнить, то сама потрапляє
в категорію винуватця»478• Отже, така винятковість ролі суду
в суспільстві, забезпеченні в ньому миру і вимагала підкрес­
лення окремих елементів процесу, що мали символічний та
ритуальний вимір, окрім суто практичної площини.

У теорії архітектури існує поняття «знакові будівлі» («ісопіс
building»), які відрізняються від інших споруд тим, що наділя­
ють символічним значенням відповідне місце їхнього зведення
(у контексті простору міста, регіону чи країни), передають певні
культурно-історичні цінності чи пов'язані з життям видатних
особистостей. Переважно вони відрізняються щодо архітектур­
ного стилю, загальної площі, місця розташування, візуальних
особливостей перспективи огляду тощо479• Чимало будівель
судів у різних країнах можна назвати «знаковими будівлями»,
оскільки вони транслюють суспільству ті смисли і значення,
які покликаний забезпечувати інститут судової влади; структу­
рують простір міста у його загальній семіотиці як переплетенні
символів, що виражають окремі концепти урбаністичної куль­
тури та соціальної організації. Знакові споруди репрезентують
собою певну інформацію, яка повинна впливати на мешканців,
викликаючи асоціації з тими цінностями, якими живе та чи
інша культура. Скажімо, ратуша, яка височіла на центральній
площі міста і де містилася (чи досі засідає) міська влада, візуально

478 Прокопенко, М. (2021).
479 Elhagla, Кhaled, Nassar, Dina М. & Ragheb, Mohamed А. (2020), р. 803.
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представляла своєю величною і витягнутою у височінь формою
основну будівлю, від якої розходилися (чи, навпаки, до неї схо­
дилися) всі вулиці; в аксіологічному аспекті ця будівля повинна
була викликати асоціації про авторитетність і важливість влади
міста, від якої значною мірою залежало життя громадян місцевої
спільноти. Отже, природно, що будівлі судів зазвичай своїм архі­
тектурним виглядом представляють ідеї непорушності справед­
ливості та рівності всіх перед законом.

У розгляді символічного значення будівель судів звернемося
до короткого оглядового аналізу репрезентативних судових
споруд в окремих країнах світу, які виразно сприймаються як
величні будівлі, покликані навіювати відчуття надійності, непо­
рушності стовпів правової держави та впевненості у досягненні
справедливого правосуддя.

Вищий суд Італії в сфері конституційного контролю міститься
в палаці, що був зведений Римською курією для потреб Sacra
Consulta (Congregazione della Sacra Consulta) - однієї з дикасте­
рій+", яка займалася справами загального, цивільного й карного
права в Католицькій церкві. Ця правова інституція проіснувала
з 1588 до 1870 року. Будівництво споруди на площі Квірінале,
у якій на сьогодні розміщено Конституційний суд Італійської
Республіки, було розпочато 1732 р. за вказівкою Папи Римського
Климента ХІІ, цю справу довірили флорентійському архітек­
тору Лоренцо Корсіні. Доволі швидко будівництво було завер­
шене (1737). Над дверями головного фасаду встановили алего­
ричні статуї Справедливості та Релігії, над якими - папський
герб: автор цієї скульптурної композиції Філіппо делла Валле.
Справедливість представлена з відкритими очами (на відміну
від традиційного зображення з пов'язкою на очах), у правій
руці тримає меч - символ готовності захищати закон та правду.
Релігія показана з книгою у лівій руці: припускаємо, що це сим­
вол Святого Письма як основи права Католицької церкви. Отже,
ці алегоричні постаті над головним входом до палацу символізу­
ють два основних стовпи канонічного права (справедливість та
релігія - обидві дані в Одкровенні), захист якого мав відбуватися

480 Дикастерія - одне з відомств Римської курії, через які Папа Римський
керує Римсько-католицькою церквою.
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у первісному призначенні будівлі. В розкішному інтер'єрі палацу
в оздобленні використано дзеркала й люстри з муранського скла,
годинники, цінні гобелени, бюсти, картини, зокрема в червоній
залі - «Весілля у Кані» Тінторетто. Стелі прикрашені сюжетами
з античної міфології481• Такий палацовий інтер'єр, звісно, є спад­
ком Папської держави з часів її розквіту, але Конституційний суд
Італійської республіки не випадково розташовано саме в цьому
приміщенні, адже це місце постійно було призначене для роз­
гляду вищих правових питань.

У віденському Палаці правосуддя на сьогодні розміщено
кілька судових установ: Верховний суд Австрії, який є най­
вищою інстанцією у цивільних та кримінальних справах,
Віденський вищий регіональний апеляційний суд, Віденський
регіональний суд з цивільних справ. Крім того, в Палаці роз­
міщені Генеральна прокуратура, Верховна прокуратура Відня.
Імператор Франц Йосиф І (1830-1916) прийняв рішення про місце
будівництва Палацу правосуддя у 1873 р., а наступного року про
це було видано офіційний наказ. Архітектор Олександр Вілеманс
Едлер фон Монтефорте став переможцем конкурсу проектів на
спорудження будівлі. Завершили будівництво палацу в неорене­
сансному стилі в 1881 р. З того часу тут розмістилися вищі судові
відомства Австро-Угорської імперії. У 1927 р. внаслідок гострих
громадянських конфліктів у Відні Палац правосуддя було під­
палено, тоді практично були знищені більшість приміщень,
зокрема дуже цінна юридична бібліотека з важливими історич­
ними й адміністративними документами. Під час Другої світо­
вої війни кілька разів бомби потрапляли у споруду, внаслідок
чого вона зазнала значних пошкоджень. Капітальна реставра­
ція Палацу правосуддя, що тривала приблизно 15 років, завер­
шилася 2007 р.: історичні зали судів було максимально рекон­
струйовано відповідно до їхнього первісного вигляду. Пишно
оздоблена сходова частина з першого поверху, з одного боку,
є наслідуванням ренесансної уваги до цієї частини архітектурних
споруд, а з іншого, символічно підкреслює, що людина підніма­
ється у важливому приміщенні. Парадні й урочисті сходи ведуть
до постаменту-трону, на якому між колонами сидить алегорія

481 Che cosa е la Corte Constituzionale (2020), р. 86-87.
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Справедливості з позолоченим мечем у правій руці та відкритою
книгою (збірником законів) у лівій482• Постать Справедливості
також представлена без пов'язки на очах, відсутність якої можна
пояснити тим, що розгляд справи з відкритими очима забезпе­
чує ретельнішу та детальнішу оцінку судової справи 483•

Оскільки сходи ведуть до алегорії, представленої міфічним
античним образом, то в цьому контексті можна пригадати таку
їхню характеристику в міфопоетичній свідомості як означення
переходу, межі, границі між неосвяченим, буденним простором
та священним, особливим. У дантівській «Божественній комедії»
переходом до Чистилища слугують саме сходи, біля яких ман­
дрівників потойбіччям - Данте і Вергілія - зустрічає Ангел Божий
(«Чистилище», пісня ІХ, 94-102):

«Наблизились; у сходів тих основу
щабель ліг з мармуру блискучо-білий,
в нім, наче в люстрі, зрів себе чудово.
А другий, пурпуровий, потемнілий,
був ніби весь обпечений вогнями,
і тріщини повсюди струменіли.
І третій, вже перед порогом брами,
мені багрянцем огняним здавався;
кров з вени отакими б'є струмками»484•

У виданні «Божественної комедії» в перекладі Максима
Стріхи подано таке пояснення цього фрагменту входження до
брами перед семиярусною горою Чистилища: «Згідно з като­
лицьким віровченням, спокута передбачає розкаяння серця,
сповідь уст і заспокоєння від дії. Білий колір першого щабля
символізує чистоту розкаяння, темний колір другого і тріщини
на ньому - біль від сповіді, вогненний багрянець третього -
любов, здатну принести заспокоєння»485• Ми ж звернемо увагу
на судовий аспект алегоризму цих трьох сходин: блиск марму­
рової плити, яка, наче дзеркало, показувала сутність людини, її
гріхи, провини,-ніби функція потойбічного суду, адже не кожен

482 The Supreme Court ofJustice ofthe Republic ofAustria (2021).
483 Tokarczyk, А. R. (2016), s. 34.
484 Данте Аліг'єрі (2019), с. 95.
485 Ibid., с. 98.
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міг перейти з Пекла до Чистилища; потемнілий із тріщинами
пурпуровий щабель - символ дійсного стану людського життя,
з усім багажем добрих і поганих вчинків, - саме божественний
суд бачить всю сутність людини, згідно середньовічної като­
лицької свідомості; багряно-вогняна сходина означає вирок,
справедливий і нерідко суворий, за яким слід заплатити за всі
свої діяння. Ангел - як посланець Божий - виконував тут роль
справедливого судді, «сівши на порозі саме, / що блиском діаман­
товим займався»486 («Чистилище», пісня ІХ, 104-105). Фізична
міцність і природний блиск діаманту символізують неупередже­
ність та важливість суду.

У віденському Палаці правосуддя постамент і скульптура, що
нагадують вівтар античного храму, залиті природним світлом,
що падає зі скляної стелі та створює візуальний маєстатичний
ефект у головному холі Палацу правосуддя, стилізованого під
ренесансні стандарти наслідування античної архітектури та
пофарбованого у спокійні пастельні кольори. Відзначимо, що
в античності скульптурні зображення богів розташовувалися
передусім біля храмів та жертовників, вони позначали собою
культ того чи іншого бога: у грецькому та римськомуязичництві
основні релігійні публічні дії (наприклад, жертвопринесення)
відбувалися не в приміщенні храмів, а поруч із ними. Власне,
завдяки скульптурі як виду образотворчого мистецтва історики
мали можливості реконструювати інформацію про естетичні
канони та релігійні уявлення античності.

Сходи, які ведуть до алегорії Справедливості (Феміди), що
сидить на троні, використовуються також і в Україні як симво­
лічний елемент у будівлі Господарського суду Одеської області та
Південно-Західного апеляційного господарського суду, розміще­
ній на проспекті Шевченка в м. Одеса (будівля суду зображена на
Рисунку 13)487• Тут слід відзначити, що, в аспекті архітектурних
особливостей, «люди, визнають вони це чи ні, сприймають сере­
довище будівлі, вибірково фокусуючись на можливостях, які цей
простір, об'єкт чи споруда надає нам < ... > Дверний отвір виразно
запрошує нас пройти через нього. Начебто щось у просторі, або

486 Ibid., с. 95.
487 Урочисте відкриття Палацу правосуддя (2005).
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об'єкті, або споруді говорить із нами про те, як можна їх вико­
ристагиь+". Інакше кажучи, значення сходів полягає не тільки
в їхньому утилітарному призначенні (піднятися на певний
рівень чи поверх), зручності (відповідність їх висоти до дов­
жини ноги людини та глибини - до розміру стопи), ефектності
(візуальне бачення чогось), але й у символічній семантиці -
передати значення важливості підняття до рівня певної аксіо­
логічної парадигми (в суді - цінності справедливості). С. Уільямс
Голдхаген у досить художній манері, але влучно пише: «Я не
можу сприймати навіть найбільш елегантні сходи виключно
як абстракцію. Невідворотно та підсвідомо я також думаю про
дії, які вони дозволяють мені, у дійсності чи в реальності, здійс­
нити» 489• Адже, на думку дослідниці архітектури, «середовища,
в яких ми живемо, - будь-що, проте не німі однотипні об'єми:
вони динамічні декорації для життя, наповнені уявними або
реальними дійовими особами, - це установочні параметри дій,
в оточенні котрих ми проводимо своє жнття-=". На нашу думку,
такими символічними архітектурними «декораціями», що пере­
дають аксіологічний зміст та покликані спрямовувати життя
людей, у просторі міст виступають і судові будівлі.

У Лімі, столиці Республіки Перу, Палац правосуддя (резиден­
ція Верховного суду), який зведений у неокласичному стилі та
за взірцем грандіозного Палацу правосуддя в Брюсселі, відзна­
чається певними рисами національної традиції - як міфологіч­
ними (язичницькими), так і релігійними (католицькими). Під
фронтоном центрального портика зображені фігури грифонів -
міфічних істот із крилами, тулубом лева та головою орла - сим­
волів швидкості, спритності, могутності. Центральні широкі
сходи перед головним входом охороняють на бокових постамен­
тахлеви - як символи сили та мудрості. Можемо припустити, що
скульптури-алегорії цих істот означають захист справедливо­
сті перед будь-якими спробами її викривити чи якимось чином
здійснити вплив на її здійснення. Зважаючи на високий рівень
релігійності громадян Перу, у розкішному комплексі Палацу

488 Уильямс Голдхаген, С. (2021), с. 173.
489 Ibid., с. 173.
490 Ibid.
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правосуддя, інтер'єри якого виконані у вишуканому стилі, роз­
міщена також і каплиця Господа Справедливості: тут можна
побачити ікону Ісуса Христа з нагрудним знаком судді - медаль­
йоном, який підвішений до широкої і довгої стрічки біло-чер­
воного кольору (барви перуанського державного прапора: три
рівновеликі вертикальні полоси - біла (посередині) та чер­
воні) 491• Наявність місця релігійного культу в приміщенні, де
розміщено Верховний суд Республіки (la Corte Suprema de Justicia
de la Repйblica), - найвищої судової інстанції держави - показує
вплив національної традиції цієї латиноамериканської країни,
в якій релігійність є високого рівня; сама назва судової каплиці -
Господа Справедливості - наче підкреслює відповідальність суд­
дів за ті рішення, які вони приймають.

Виразним прикладом поєднання сучасної архітектури, тех­
нічного вирішення та історичної традиції й судового символізму
є будівля Верховного суду Держави Ізраїль.

У судових залах Верховного суду Держави Ізраїль (розташова­
ний в Єрусалимі) превалює наслідування архітектурної форми
античної базиліки, що є даниною багатовікової традиції роз­
витку права єврейського народу. На сайті вищої судової інстан­
ції Ізраїлю вказано: «Хоча зали суду відрізняються за розмірами
та дизайном інтер'єру, їх основна архітектурна структура схожа.
Всі вони мають схему, подібну до римської базиліки: лінійна кон­
струкція з двома рядами колон по довжині та вікнами над ними,
з яких природне світло потрапляє у приміщення. У римські часи
базиліка була величною громадською будівлею, що використо­
вувалася для державних цілей, включаючи й судові процеси.
Базиліку також використовував і Синедріон. Нарешті, базиліка
слугувала як публічна будівля для молитви: синагоги для євреїв
(у талмудичний період), церкви для християн та мечеті для
мусульман були побудовані з використанням цього плану»492• На
нашу думку, використання базилікальної форми є свідченням
поваги до історії та вираженням рівності усіх, хто звертається до
суду, - римська архітектура є спільним спадком юдеїв, християн
та мусульман, що в різні історичні епохи використовували тра-

491 Palacio Nacional de Justicia (2021).
492 The Judicial Authority (2021).
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диційну архітектурну форму Стародавнього Риму. Є ще один
символічний елемент інтер'єру судових зал, який виражає рів­
ність перед законом усіх громадян Держави Ізраїль, незалежно
від етнічної та конфесійної ідентичності: «На задній стіні кожної
судової зали розміщено імітацію машрабії493 з білого кедрового
дерева. Це декоративний елемент в ісламській архітектурі, який
дозволяє бачити, коли тебе не бачать. Ця декорація також сим­
волічно представляє Суд як місце між сходом і заходом, а також
поглинає ехо, покращуючи акустику»494•

У судових залах Верховного суду Держави Ізраїль немає
годинників, що «виражає прагнення і бажання здійснювати
справедливість з якомога меншою кількістю зовнішніх впливів
та обмежень»495• У залах судових засідань присутній ще один
символічний елемент, який виконує суто прагматичну функ­
цію потрапляння природного світла в приміщення, але подано
і його алегоричне значення. Над проміжком між місцями суддів
та напівкруглим столом адвокатів у стелі є вікно, звідки падає
природне світло: «Форма кола є наочним вираженням концепту
справедливості: «провадить мене стежками правди» (Псал.
23, 3)496• Можна сказати, що справедливість панує над усім»497•

Підвищення з місцями для суддів та стіл адвокатів також утво­
рюють разом форму кола - всі присутні учасники судового про­
цесу покликані до виконання справедливості. Дизайнерські
елементи й структура судових зал символічно це виражають
і підкреслюють. Важливість світла підкреслена також у вели­
кому фойє, де природне освітлення потрапляє через отвори
в стелі й вікна і де відвідувачі можуть очікувати судових засі­
дань, звідси ж вхід у судові зали. На сайті суду подано таку

493 Машрабія - елемент арабо-мусульманської архітектури, який пред­
ставляє собою узірчасті дерев'яні решітки, що дещо відступають на фасадах
будівель і закривають вікна чи балкони, оздоблюють внутрішні дворики,
а в інтер'єрі приміщень використовуються як ширми.

494 The JudicialAuthority (2021).
495 Ibid.
496 Тут цитується фрагмент псалму 23, який має іншу назву «Господь - мій

Пастир» та розповідає про опіку й захист Бога над тими, хто на Нього покла­
дається.

497 The JudicialAuthority (2021).
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інтерпретацію цієі частини будівлі: «Ліворуч видно
«Єрусалимську Стіну» та входи до п'яти судових зал. За біблій­
них часів суди розміщувалися біля воріт міста < ... > Трирівневий
дизайн входів у судові зали, що називається «ступінчастою бра­
мою», саме і представляє ці ворота та пригадує тричастинну
структуру, яка використовувалася для входів у чимало будівель
Стародавнього Сходу. Водночас ворота є вираженням публіч­
ності Суду, адже будь-яка особа має право прийти для ознайом­
лення з будь-якими засіданнями, що відбуваються у Верховному
Суді (окрім тих, що стосуються національної безпеки чи непо­
внолітніх), покликаючись на факт, що справедливість не тільки
повинна бути здійсненою, але й бути публічною»498• У будівлі
цього суду також є бібліотека, у приміщенні якої домінуючим
візуальним елементом є вікно-піраміда: «У верхній частині
піраміди є отвори, що дозволяють сонячному світлу потрапляти
всередину. На отворах зображені кола, що відрізняються своєю
формою від піраміди з її прямими та різкими лініями. Відбиття
геометричної основи перетворює піраміду у власне дзеркальне
відображення < ... > Розміщення бібліотеки в Gatehouse, у най­
більш центральному місці будівлі, через котре повинні всі про­
ходити, підкреслює важливість та вищість книги, яка виражає
закон, мудрість і культуру. За задумом архітекторів, Gatehouse
є центром будівлі»499• В історії архітектури звертання до форми
піраміди мало передовсім символічне значення, не винятком
є і будівля Верховного суду в Єрусалимі: «Піраміда є характерним
мотивом постмодерністської архітектури. Він також широко
використовувався в давньоєврейських поховальних спорудах
в Єрусалимі. В єгипетській культурі піраміда символізує кон­
цепцію вічності, адже вона була місцем вічного спочинку
фараона після його смерті. За задумом архітекторів, піраміда
й бібліотека призначені не тільки для того, щоб служити сьогод­
нішньому поколінню, але й для того, щоб бути місцем вічного
здійснення справедливостіьч". Додамо, що образ книги теж не
випадковий у судовій символіці, зокрема в іконографії Бога як

498 Ibid.
499 там само.
soo Там само.
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Справедливого Судді: «В есхатологічній візії пророка Даниїла
моментом початку Страшного суду є «відкриття книги» (Дан. 7,
10)501 < ... > Біблійна сцена опирається на переконанні, що минулі
події не зникнуть, але є наче «записані» в книзі діянь, у пам'яті
самого Бога < ... > Метафора книги покликається до Божої спра­
ведливості, яка бере до уваги відповідальність людини за всі
здійснені вчинки<... > Бог, судячи людину, «відкриває книгу», або
ж піднімає те все, що було приховане в її серці, її найсокровен­
ніші наміри та прагнення-ё'".

Символізм світла, так виразно підкреслений у будівлі
Верховного суду, - один з універсальних в історії культури, що
часто виражалося чітко і в архітектурі. В єврейській традиції
добре був знайомий цей символ як атрибут Бога і знак визво­
лення, прощення, початку глибоко оновленого життя. У пророц­
тві Ісаї розповідається про гнів Бога на єврейський народ через
гріх ідолопоклонства: «Горе Ассирії - палиці Мого гніву, адже
в її руках жезл Мого обурення! Я посилаю Ассирію проти нече­
стивого народу, - на народ, на якому Моє обурення, даю дозвіл
брати здобич грабуванням, а його самого топтати, як болото на
дорозі» (Іс. 10, 5-6). Але пророк говорить про надію, яка спасає
та наповнює світлом: «Народ, який ходить у темряві, побачить
велике сяйво, - над тими, котрі живуть у країні смертної тіні,
засяє світло» (Іс. 9, 1). Ісая в пророцтві про месіанські часи гово­
рить окремо про справедливість, яка походить від Бога: «Настане
час, коли цар правитиме в праведності, і можновладці судити­
муть справедливо» (Іс. 32, 1); «Тоді замешкає в колишній пустелі
правда, і справедливість оселиться в саду. Ділом справедливості
буде мир, а плодом праведності - спокій і довічна безпека» (Іс. 32,
16-17). В поданомуу Книзі Чисел т. зв. Аароновому благословенні
підкреслюється побажання світла, що походить від Бога: «Нехай
Господь засяє Своїм обличчям до тебе і помилує тебе!» (Чис. 6, 25).

У судах, давніх та сучасних, таким «світлом» є справедли­
вий вирок. Псалом 37-й у заклику доручити своє життя Господу

501 Доволі страшна картина початку Страшного (Остаточного) суду
представлена в пророцтві Даниїла: «Вогниста ріка випливала з-перед Нього.
Йому служили тисячі тисяч, і десятки тисяч по десять тисяч стояли перед
Ним. Судді засіли, - і розгорнулися книги» (Дан. 7, 10).

502 Bardski, К. (2014), s. 148.



220 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

порівнює справедливість із полуднем, по-іншому, - насвітлі­
шою частиною дня: «Він виявить твою праведність, наче світло,
і твою справедливість, наче полудень» (Псал. 37, 6). У пророка
Осії суд Божий порівнюється зі світлом: «Мої присуди були зрозу­
мілі, як світлий день» (Ос. 6, 5).

У єврейській культурі найвиразніше символізм світла про­
являється у традиціях свята Хануки, коли прийнято запалю­
вати лампади (свічки) не тільки у домівках, але й у публічних
місцях - знак того, щоб «освітити» якнайбільше простору, дола­
ючи темряву не тільки фізичну, але й духовну. Міцва (заповідь)
вогнів Хануки має зв'язок із заповіддю мезузи (священного
футляра на дверях). І вогні, і мезуза розміщуються біля дверей
помешкання із зовнішньої сторони, проте мають дві суттєві
відмінності. Мезузу прикріплюють із правого боку від дверей,
а ханукальні лампади - зліва. Будучи на зворотній стороні
будівлі, мезуза вказує, де починається дім, а ханукія освітлює
зовнішній світ. Відповідно, «суспільні володіння» пов'язані
з ідеєю множинності, відсутності єдності, а «ліва сторона» симво­
лізує джерело такого життя, в котрому панує хаос 5°3• Заповнення
світлом внутрішнього простору приміщення Верховного суду
в Єрусалимі виразніше пояснюється в загальному контексті
окресленого символізму в єврейській традиції; цим також під­
креслено прозорість у виконанні справедливості.

Світло допомагає позбутися від темряви несправедливості.
У розділі 58-му Ісая закликає ізраїльський народ до посту, але
особливого, не такого, як він асоціюється в більшості людей:
передаючи слова Бога, пророк спонукає постити від несправед­
ливості. Адже гріхи є плодом саме несправедливості. Заклик до
подолання беззаконня: «Ось який піст Я визнаю: розбий кайдани
несправедливості, розв'яжи мотуззя ярма, відпусти пригнобле­
них на свободу, - розірвавши кожне ярмо!» (Іс. 58, 6). Зауважимо,
що латиною (зокрема у перекладі Біблії латинською мовою -
Вульгаті, яка здійснила великий вплив на формування європей­
ської культури) слово «піст» містить у собі значення «порож­
нечі»: іеіипіит. - піст, утримання від їжі, спільнокореневий
прикметник <,jfjunus» передає також семантику «порожнійь-?',

503 Остащук, І. Б. 2011, с. 134.
504 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 430.
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Отже, мається на увазі звільнення від того, що є зайвим і шкід­
ливим у розвитку людини, - за Книгою Ісаї, слід подолати в собі
несправедливість. Щоб отримати так бажану справедливість, до
досягнення якої покликаний суд, слід позбутися, стати «порож­
нім» від несправедливості.

На пагорбах міста Єрусалима, яке стільки разів було погра­
боване, зруйноване, але знову відроджувалося, слова про праг­
нення здійснення справедливості особливо сильно звучать, тим
паче, що саме в цьому місті найчастіше звучали слова псалмів та
пророцтв про життя в правді.

Палац Правосуддя у Парижі займає важливе місце не тільки
в архітектурному ансамблі столиці Франції, але й у формуванні
національної ідентичності французького народу: «Символом
юстиції у Франції фактично з епохи середньовіччя і до наших
днів є Палац Правосуддя в Парижі на острові Сіте. Цей старий
королівський палац, що сягає галла-римських часів, на рубежі
ХІІІ і XIV ст. перетворився в резиденцію вищих органів державної
влади. І видається досить символічним, що тільки правосуддя
як предмет окремого культу у Франції та стратегія конститую­
вання національної ідентичності не змінило свого місцеперебу­
вання» 5°5•

Традиційним атрибутом державних чи наукових установ,
театрів та музеїв тощо є наявність художніх представлень тих
особистостей, роль яких у становленні певної сфери суспіль­
ного життя особлива. Не виняток паризький Палац Правосуддя,
в якому, як це не дивно може здатися в максимально секуляр­
ній Французькій Республіці, розміщена статуя монарха і като­
лицького святого: «Єдиний із французьких монархів, який досі
«присутній» в приміщенні Палацу, - це Людовик ІХ Святий>",
Вчинено це було усвідомлено та цілеспрямовано, до того

505 Цатурова, С. К. 2013, с. 344.
506 Людовик ІХ Святий (лат. Ludovicus, франц. Saint Louis) (25.04.1214, Пуасі,

поблизу Парижа - 25.08.1270, Туніс) - святий Римсько-католицької церкви
(пам'ять - 25 серпня), король Франції (з 1226), символ французького правосуд­
дя, ідейний засновник французького парламентаризму, король-хрестоносець
(організатор Сьомого (1248-1254, за іншою класифікацією - VI) та Восьмого
(1270) (за іншою класифікацією - VII) хрестових походів, взірцевий лицар,
миротворець, знавець права і захисник справедливості, меценат Паризького
університету [Цатурова, С. К. (2020), с. 79; Меленберг, А. (2005), с. 1786].
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ж - «нащадками революції» 1789 р., яка покінчила з монархією.
У ХІХ ст. Людовику Святому, єдиному з королів, встановили тут
статую < ... > король сидить під кроною Венсеннського дуба, і його
рука піднята в жесті судді. «Данина поваги нащадків» виражена
і в місцеположенні статуї - вона розміщена в коридорі, який
веде до Касаційного суду й називається «Галереєю Людовика
Святого-»?". У контексті загальної реконструкції судової семіо­
тики відзначимо, що деталь про це дерево не є випадковою, на
нашу думку: за суто природними особливостями виникли уяв­
лення про дуб як символ могутності, зокрема він асоціювався
з божественною силою через притягування блискавок, відпо­
відно, проводився смисловий зв'язок із богами (Зевс, Перун та
ін.), в «біографії» яких це фізичне явище має місце, а для людини
споконвіку сприймалося як особливо ефектне, вселяючи священ­
ний трепет й інстинктивний страх. Отже, сидіння під дубом - це
символічний акцент на міцності справедливого правосуддя та
його зв'язку зі світом божественного суду. Андреа Альчато до
емблеми дуба подає такий вірш:

«Зевсу присвячений дуб, що нас береже та плекає,
Громадянина хто спас, з дуба приймає вінецьь-'",
І хоча безпосереднє пояснення до цих віршованих слів сто­

суються «винагороди за порятунок військового побратима» 509

(коментар та переклад Олександра Малишева), але наша симво­
лічна інтерпретація «сидіння під дубом» святого Людовика ціл­
ком узгоджується з традиційними тлумаченнями цього дерева
в культурі.

До речі, давньоізраїльська суддя Девора, яка також була про­
рочицею та воєначальницею, судила під пальмою, яка назива­
лася її іменем (Суд. 4, 5).

Тут пригадаємо цікавий «юридичний» факт з історії фран­
цузької мови: вважається, що її відлік починається з 842 р., коли
було підписано так звані «Страсбурзькі клятви» ( «Sacramenta
Argentarice») - документ про союз між двома монархами з династії
Каролінгів - західнофранкським королем Карлом II Лисим і його

507 Цатурова, С. К. (2013), с. 344-345.
508 Альчато, А. (2021), с. 503.
509 Ibid.



Глава З.
Неособиста судова символіка 223

братом східнофранкським королем Людовиком II Німецьким
(це перша пам'ятка старофранцузькою мовою).

Фасади судових будівель теж прикрашаються окре­
мими повчального змісту висловами. На монументаль­
ній будівлі, що має історичну назву «Суди на Лєшнє» ( «Sqcly
па Lesznie»), Окружного суду в Варшаві великими літерами
зафіксовано напис: «Справедливість - головна опора сили
і довговічності Республіки» («Sprawiedliwosc jest ostcjq тосу
і trwalosci Rzec2ypospoliЩ»)510• Ймовірно, це інтерпретація
латинського афоризму «Iustitia fundamentum regnorum езі»
(«Справедливість - основа держави»), який, у свою чергу, був
латинською ремінісценцією вірша з біблійних Приповідок
Соломона: «Усунь лихого з-перед царя, і справедливістю престол
його зміцни» (Прип. 25, 5)511•

Сучасна будівля Верховного суду Польщі, що була зведена
в кінці 1990-х рр., архітектурним концептуальним задумом під­
креслює те, що тут виконується справедливість: «Проект спо­
руди мав, на переконання архітекторів, «ілюструвати роль Прав
ужиттілюдини».Звідсивиникзадум«КолонПрава»,наякихбули
вилиті вибрані цитати з римського (і не тільки) права < ... > Під
текстом кожної з латинських сентенцій поміщено переклад на
польську мову, а також покликання на джерело. Паремії можна
теж знайти на колонах головного внутрішнього холу Верховного
Суду - наприклад, на колоні з лівого боку читаємо: Si іп ius vocat,
ito - «Кого покликав суд, нехай з'явиться». На верхівках колон
видніється стилізований мотив терезів богині справедливості -
Феміди»512• Отже, традиційні елементи судового символізму та
цитати з класики правознавства підкреслюють непорушність
права. Окрім античної атрибутики, у споруді Верховного суду
Республіки Польща відзначено повагу і до власних традицій
та історії: «Будівлю оточуюють сімдесят шість масивних зеле­
них колон. Ефект зістареної міді досягли через штучне патину­
вання облицювального мідного листа. Колір патини спеціально
підібрано - він відповідає барві зістареної від часу міді на дахах

510 S,!d Okr~gowywWarszawie (2021).
511 Kurylowicz, М. (2019), s. 176.
512 Siedziba S,!du Najwy:i:szego (2016).
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і куполах варшавських костелів і палацівь=', Таким чином під­
креслено національні традиції судочинства. У внутрішніх загаль­
них приміщеннях широко використано скло світло-зеленого
і «зеленуватого рефлексійного» кольорів, що узгоджується із
загальною кольоровою гамою та сприяє стриманій настроєва­
сті 514 • Скло акцентує також і на прозорості судочинства, що здійс­
нюється тут; правда, слід додати, що широке використання скла
загалом характерне для сучасної архітектури й дизайну, тому,
цілком природно, що при будівництві будівель судів використо­
вують таку особливість, однак наділяючи її ще й символічним
значенням. Відзначено й християнські цінності традиційно релі­
гійної європейської держави - символічні постаті новозавітних
чеснот Віри, Надії та Любові - у вигляді струнких жіночих фігур.
Тут можемо порівняти з принципом впровадження вітражів
у готичному мистецтві епохи середньовіччя 515: кольорові скляні
(чи з іншого прозорого матеріалу) зображення біблійних історій,
життєписів святих, біографій фундаторів храмів, історії христи­
янства чи окремих міст виблискували яскравими кольорами
у просторі церковних споруд, символізуючи Божественне світло,
яке, зокрема, й покликане було пригадувати чесноти правди
і справедливості. Кольорове світло за задумом мало створювало
ефект самобутнього візуального преображення простору, його
дематеріалізації.

Доволі поширене використання в судових будівлях технічних
вирішень, за якими внутрішній простір наповнено природним
світлом та регістрами його вібрацій, створює відчуття прозоро­
сті, легкості, відкритості, що фактично стають органічною части­
ною композиції споруди, поруч із формою, площею, об'ємом,
структурою залів тощо.

Найновіші архітектурні проекти будівель судів та інших пра­
вових організацій, що простежується, зокрема, у вищеназваних

513 Ibid.
514 Там само.
515 На виникнення західноєвропейських вітражів вплинула т. зв. «мета­

фізика світла» - «характерний для пізньоантичної і середньовічної філосо­
фії комплекс уявлень про світло: в онтологічному плані - як про субстанцію
всього сущого; у гносеологічному плані- як про принцип пізнання; в естетич­
ному плані-як про сутність прекрасного» [Аверинцев, С. (2004), с. 150-151].
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судах, багато місця виділяють у концепції споруд та організації
внутрішнього простору символічним елементам, що свідчить
про актуальність змісту традиційного значення судової симво­
ліки, звісно, з новими способами і засобами технічного вирі­
шення й дизайнерського оформлення.

Спільний цивілізаційний простір країн Заходу уможли­
влює сприйняття та відповідну інтерпретацію тих символів
й алегорій, які представлені будівлями судів у різних країнах, які
звершують правосуддя на основі засад гуманізму й демократії.
Колони, алегоричні фігури, по-бароковому вишукані й вигадливі
орнаменти викликають враження фундаментальності, надій­
ності, довіри, адже людині фізичний вимір могутності споруди
видається непроминальним і навіть вічним - як і прагнення
справедливості.

Ефектність фасадів та репрезентативність внутрішнього
оздоблення будівель суду покликана насамперед викликати
асоціації про важливість судочинства, впевненість у необхідно­
сті йому довіритися в очікуванні справедливості й незаангажо­
ваності, а не тільки захоплюватися «пейзажами» мистецьких
напрямів різних історичних епох.

Окремо, з об'єктивної історичної перспективи, слід відзна­
чити факт, що у попередні століття суддями могли бути лише
представники привілейованих верств населення, вихідці
з вищих суспільних станів, які, з одного боку, були мецена­
тами культури й замовниками праці митців, а з іншого, -
й основними реципієнтами досягнень мистецтва й кращих взір­
ців естетики (проживали у палацах, купляли картини, замов­
ляли скульптури тощо). Природно, що такі важливі будівлі як
судові також зводилися за кращими естетичним стандартами,
а, скажімо, у ХІХ-ХХ століттях наслідували взірці, котрі передо­
всім повинні були виражати найвищу повагу до справедливості
в суспільстві. Звісно, що в сучасному суспільстві така стратифі­
кація суто за походженням не має актуальності.

Хоча в Україні поняття палацу правосуддя в офіційній мові не
вживається, деякі українські суди також розташовані в історич­
них будівлях-пам'ятках архітектури.
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У центрі Києва в історичному районі розташований
Кловський палац, який є справжньою архітектурною окрасою
столиці України, а з 2009 р., після капітального ремонту, він
став Палацом правосуддя, де відбуваються засідання найвищої
судової інстанції - Верховного Суду. Один із найкращих взірців
палацової архітектури України XVIII ст., що був споруджений
у 1752-1756 рр. на замовлення Києво-Печерської лаври для розмі­
щення представників монаршої родини. За цим призначенням
палац ніколи не використовувався, адже в 1750-1755 рр. непода­
лік було зведено Маріїнський палац за проектом Б.Ф. Растреллі
(1700-1771). Будівля часто змінювала своє призначення (тут
містилися лаврська друкарня, склади, гімназії, училища, мініс­
терство, Музей історії Києва тощо), пережила нищівну пожежу
в ХІХ ст., а на сьогодні є, ймовірно, найбільш репрезентативним
у нашій країні приміщенням для судових засідань 516 • Оздоблення
інтер'єрів відзначається не тільки естетизмом, але й концепту­
альним змістом, який символічно представляє сутність судової
влади - непохитність у реалізації справедливості. На другий
поверх ведуть сходи Чесноти, де на стелі символічно зобра­
жені алегорії Віра, Надія і Милосердя. Саме на другому поверсі
розташована зала пленумів, увінчана куполом та оздоблена
символами української державності. Зала судових засідань теж
відзначається розкішним інтер'єром у світлих тонах та мистець­
кою ліпниною з образами кораблів і соняшників. І в цих залах
приймаються важливі рішення Верховного Суду517• Наявність
т. зв. сходів Чесноти узгоджується із традиційним розумінням
у символізмі підняття людини до чогось важливого, що вимагає
певних зусиль і дисципліни. У палацових та храмових комп­
лексах сходи означали підняття до вищого рівня буття, де панує
справедливість. Сходи Чесноти, що ведуть до найважливіших
приміщень Верховного Суду, символічно виражають підняття
людини у зали, де реалізується справедливість та приймаються
найважливіші юридичні рішення в Україні. У Книзі псалмів
є окрема група текстів (120-135 псалми), які називаються «пісні
сходин» (єпісні сходження»): вони призначалися для паломни-

516 Ковалинський, В. В. (2006).
517 Марущак, О. (2016).
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ків, які відвідували святе місто Єрусалим та, зокрема, підніма­
лися на Храмову гору. А до самої святині вели численні сходи,
якими людина символічно й емоційно осмислювала своє набли­
ження до Бога - справедливого й милосердного Судді.

В архітектурі публічних, палацових і храмових будівель сходи
мали своє важливе символічне значення. У західній культурі
символізм сходів був багатомовним: у численних пасійних санк­
туаріях518 сходи фізично й психологічно пригадували людині
про страждання Христа; сходи до маєстатичних соборів симво­
лізували підняття духа людини і готували до зустрічі з сакраль­
ним; сходи у палацах чи адміністративних будівлях символічно
виражали важливість того, що відбуватиметься у відповідних
залах, до яких слід піднятися, доклавши зусилля. Сходи в психо­
логічному аспекті дають можливість людині «підготуватися» до
входження у важливий простір, подумати, осмислити свої слова
чи промови. Данте Аліг'єрі в «Божественній комедії» представ­
ляє Чистилище у вигляді семиярусної гори (кожен із виступів
символізує сім смертних гріхів), сходження якою повинно очи­
стити людину та дозволити увійти до раю. В одному дослідженні
відзначено цікавий аспект теоцентричної творчості великого
італійця, який стосується поєднання художньої містичної обра­
зності та прагнення представити правопорядок, згідно серед­
ньовічних уявлень: «Він переплавлює в єдине ціле та художнє
прочитання реальності, що становить серце францисканського
містицизму, і те впорядковане бачення трансцендентного світу,
яке домініканці, завдяки св. Томі, внесли у потік європейської
думки. Для перших духовний світ був втіленням любові, для
других - втіленням закону. Для Данте він був і тим і іншим»519•

Суворий моралізаторський стиль Данте показує своє сходження
як умову очищення від гріхів - це підняття можна назвати ціл­
ком кінематографічним у його описі.

518 Святі місця, часто монастирі, де основним було нагадування про
страждання Ісуса Христа й відповідне його осмислення у християнському
богослов'ї; нерідко імітували Via Dolorosa («Шлях скорботи»), якою пройшов
Син Божий в Єрусалимі дорогою до розп'яття на Голгофі, - т. зв. хресна до­
рога (позалітургійна культова практика Католицької церкви, що пригадує
основні моменти останніх подій перед розп'яттям Христа - 14 стоянь, які
представляються в іконах чи скульптурах).

519 Андерхилл, 3. (2000), с. 451.
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У Римі біля Латеранського собору розташовано Санта Скала -
згідно традиції, 28 сходин, якими піднімався Ісус Христос
у палаці Понтія Пилата перед вироком смерті. Протягом століть
паломники виконували ритуал проходження сходів на колінах,
що поглиблювало емоційні переживання вірних. Символічно
таке сходження означає боротьбу із власними обмеженнями
і гріховними схильностями, унаочнює страждання Спасителя
на Via Спісіз=". Додамо, що Понтій Пилат у євангельських
сюжетах виконував функцію судді над Ісусом Христом. До речі,
уВолодимирськомусоборі сцена «Суд Пилата над Ісусом Христом»
показує місце судді на підвищенні, до якого ведуть сходи з двох
сторін: римські воїни у повній бойовій формі стримують ошалі­
лий натовп, у верхній частині прокуратор із втомленим виразом
обличчя сидить на масивному суддівському троні, біля його ніг
червоний орнаментований килим як символ влади, адже саме
цей колір був атрибутом вищих посадовців Риму. Обрамлення
стінописної сцени сходами органічно вписано в оздоблення пря­
мокутної рами виходу з бокової нави собору. Детально про сюжет
суду Пилата ми торкнемося в § З.З при аналізі найбільш поши­
рених сюжетів мистецтва в інтер'єрі суду та на судову тематику.
Щодо розташування місця судді в судовій залі на підвищенні як
символічного елемента судової зали - окремо поговоримо в § 3.2.

Можемо порівняти сходи в іншому суді - вхід у приміщення
Верховного суду Держави Ізраїль, де чітко вказується на сим­
волічне значення. Широкі сходи в єрусалимському суді хоч
і ведуть фактично до входу в приміщення, але розміщені в його
внутрішній частині, а не на вулиці: «Сходи зведені як піра­
міда, що веде відвідувачів із землі на небо, таким чином під­
креслюючи біблійну метафору: «Праведність зростатиме від
землі, а справедливість з неба нахилиться» (Псал. 85, 12).
Справедливість уБіблії - це найвищий ідеал, до якого слід завжди
прагнути, як написано в Книзі Второзаконня: «До справедливості
поривайся, справедливості прагни» (Втор. 16, 20). Пряма лінія теж
символізує закон, який має чіткі й визнані межі. Закон - це пере­
важно практичне творіння, що повинно вести до ідеалу справед­
ливості й прагнути до нього. Функція суду полягає в тому, щоб

520 The Holy Stairs. Scala Santa Roma (2020).
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з'єднати та діяти наче місток між законом та справедливістю»521•

Цікаво, що процитовані символічні значення сходів при вході
до приміщення Верховного суду Держави Ізраїль відзначені на
сайті цієї інституції - ось так прес-служба намагається донести
до суспільства смисли, виражені й архітектурних особливостях
будівлі та вписані в загальний контекст судового символізму.
Вважаємо, що така просвітницька робота важлива у зростанні
довіри до інституту суду, адже для сприйняття чогось необхідно
це зрозуміти.

Сьомий апеляційний адміністративний суд розташований
у будівлі готелю Савой, архітектурної пам'ятки в м. Вінниця,
саме тут розташовувалась у 2019 р. Директорія УНР522• Вінницька
обласна рада у 2010 р. за клопотанням Вищого адміністратив­
ного суду України надала цю будівлю в довгострокову оренду
Вінницькому апеляційному адміністративному суду. Будівля роз­
ташована на перетині вул. Козицького, 34, і Соборної, 48, збудо­
вана у 1912-1913 рр. за проектом архітектора Григорія Артинова.
«Савой» був першою шестиповерховою будівлею у Вінниці,
з першим у місті електричним ліфтом. Готель був обладнаний
центральним водяним опаленням523• Тепер відповідний суд має
назву Сьомий апеляційний адміністративний суд та до його
юрисдикції належать Вінницька, Хмельницька, Чернівецька
і Житомирська області. У грудні 2018 р. Вінницька обласна рада
прийняла рішення про передачу архітектурної пам'ятки «Савой»
у власність держави524• Суд працює в цій споруді з 2018 р., а офі­
ційне відкриття будівлі суду після тривалого відновлення відбу­
лося 10 липня 2019 р. за участі голови Верховного Суду, голови
Касаційного адміністративного суду в складі Верховного Суду,
голови Державної судової адміністрації України, представни­
ків Вищої ради правосуддя, Вінницької обласної ради та дер­
жавної адміністрації, Вінницької міської ради525• І на сьогодні
відповідна будівля представляє собою повноцінний палац

521 The Judicial Authority (2021).
522 Медведєва, Е. (2019).
523 Вінницький ААС (2010).
524 Будівлю «Савою» (2018).
525 Офіційне відкриття 7ААС (2019).
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правосуддя, із судовими залами, облаштованими відповідно
до сучасних потреб та особливостей. Відзначимо у загальному
доволі розкішному екстер'єрі будівлі одну значиму в символіч­
ному аспекті деталь - наявність шпиля на куполі, що увінчує
споруду суду. Цей архітектурний елемент властивий для різних
архітектурних стилів, але найширше він представлений у готич­
ному зодчестві, коли в найзначиміших і водночас найбагатших
містах Західної Європи домінували собори зі шпилями, спрямо­
ваними наче до неосяжності неба, що мало виразне символічне
пояснення, властиве для середньовічного теоцентричного світо­
гляду, який у центрі всього ставив служіння Богові. Споконвічне
прагнення людини піднятися якнайвище, метафорою якого
є образ Вавилонської вежі, втілилося в шпилястих увінчаннях
готичних храмів: «Основна ідея готики -устремління вгору<... >
Шпилі, за порівнянням одного поета, пригадують пальці, що
вказують на небеса»526• Але якщо будівничі образно-міфічної
Вавилонської вежі мали нестримне бажання піднятися якнай­
вище через власну гординю, то людина середніх віків прагнула
все віддати на славу Божу, тому висота шпилів символізувала
жертовність, працю, таланти і молитви християн, що все від­
давали Господу. Шпилі готичних соборів позначали собою сво­
єрідний духовний центр міста, який був також і місцем суспіль­
ного життя місцевої громади, інколи тут відбувалися й судові
засідання. Будівля зі шпилем домінувала над містом, підкрес­
лювала, що в ній відбувається щось найважливіше. Шпиль на
споруді Сьомого апеляційного адміністративного суду показує
важливість будівлі в загальному архітектурному ансамблі міста
Вінниця та символізує верховенство справедливості й права, які
забезпечуються судовою владою.

Однією із добре реконструйованих і відкритих в останні
роки є будівля П'ятого апеляційного адміністративного суду
в м. Одеса, церемонія офіційного відкриття якої відбулася в серпні
2019 р. Юрисдикція апеляційного суду поширюється на Одеську,
Миколаївську та Херсонську області. Нова будівля розташована
на пр. Гагаріна, складається з двох триповерхових корпусів, з'єд­
наних повітряним коридором: в одному з корпусів розміщені

526 Гнедич, П. П. (2006), с. 250.
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зали судових засідань та канцелярія суду, в іншому- офіси суддів
та помічників. Раніше ця будівля мала військове призначення,
але не використовувалася. Як зазначив на церемонії відкриття
будівлі голова Державної судової адміністрації України, нова
будівля повністю відповідає європейським стандартам, оскільки
держава зобов'язана створити належні умови доступу до пра­
восуддя, і відповідне віддзеркалює зміни ідеології та філософії
ставлення до судової системи. Нова будівля має характерний
фронтон і колони, стилізовані під класицизм, а також біля неї
розташована скульптура із зображенням Феміди527• Детально
образ Феміди (Юстиції) як один із найбільш упізнаваних судових
символів розглянуто в § 3.4.

Відзначимо, що в Україні суди, як правило, розміщуються
в приміщеннях, побудованих для інших цілей. Досить часто
приміщення судів розташовані не в окремих будівлях, а поруч
з іншими підприємствами, організаціями, установами. В окре­
мих випадках суди розташовані в орендованих приміщеннях.

Отже, говорити про символічне значення будівлі суду
в Україні, як правило, не доводиться.

Наведені традиції щодо розміщення судів поруч з іншими
установами та організаціями, в цілому, не суперечить законо­
давству.

Водночас можна навести й інший актуальний приклад.
У 2018 р. було прийнято Закон України «Про Вищий антикоруп­
ційний суд», який утворено у складі першої інстанції та окре­
мої Апеляційної палати. Законом у ст. 15 передбачено розмі­
щення цього новоствореного суду в окремій будівлі, причому
Апеляційна палата та судові палати для здійснення правосуддя
в першій інстанції не можуть розміщуватися в одній будівлі.
Окрім того, Вищий антикорупційний суд, його палати та апарат,
згідно із Законом, не можуть розміщуватися в одній будівлі разом
з іншими судами, державними органами, їх територіальними,
структурними підрозділами, представництвами, органами міс­
цевого самоврядування, установами, організаціями. Наведена
норма призвела до ситуації щодо неможливості розміщення
в приміщенні Вищого антикорупційного суду їдальні або кафе

527 Час Одеси (2019).
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для забезпечення харчування відвідувачів суду та його праців­
ників (адже суд не може займатися такою господарською діяль­
ністю). Водночас колегіальний розгляд справ іноді затримується,
оскільки деякі судді з колегії можуть бути зайняті в інших спра­
вах або перебувати в нарадчій кімнаті, і учасники провадження,
що часто є іногородніми, не мають можливості, скажімо, випити
каву чи поїсти, очікуючи розгляду.

Справді, заборона розміщення суду в одній будівлі з іншими
юридичними особами втілює ідею відокремлення суду та захист
його від стороннього впливу, що має певний символічний
характер.

Хоча що таке окрема будівля - досить дискусійне питання,
адже відомо, що йдеться суто про призначення адрес. Наприклад,
вул. Хрещатик ум. Києві архітектурно містить десятки будинків,
з'єднаних між собою (що мають спільну стіну), кожен із яких має
окрему адресу. Проте іноді буває навпаки, що під однією адре­
сою розміщується декілька будинків. Тоді лише на інвентари­
заційному плані можна побачити, що кожен із них має окрему
літеру (поштова адреса може бути однаковою). Так, у м. Києві
на вул. Московській, 8 розташовані Касаційний адміністратив­
ний суд у складі Верховного суду і Шостий апеляційний адмі­
ністративний суд. Це окремі будівлі, які на сьогодні мають такі
поштові адреси: вул. Московська, 8, корпус 5, і вул. Московська,
8, корпус ЗО, відповідно.

Загалом, вимоги до будівлі суду прописані в Державних буді­
вельних нормах В.2.2-26:2010 (далі - ДБН), згідно з п. 5.1 яких,
будинки судів доцільно розміщувати на території громадського
центру населеного пункту; головний фасад із центральним вхо­
дом слід орієнтувати на міську площу чи магістраль. Громадська
зона, що примикає до будівлі суду, згідно з п. 5.5 зазначених ДБН,
повинна мати майданчик для встановлення державної симво­
ліки та символіки судової влади 528•

У багатьох країнах офіційні резиденції глав держав розміщені
саме в палацах (інколи саме це слово може і не бути в назві, але
за суттю відповідає монументальній парадній споруді, значення
якої полягає передусім не в площі приміщення або архітектур-

528 ДБН (2010).
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ному стилі, а в символічному вимірі - як уособлення державної
влади). В якості прикладів назвемо такі: Білий дім (резиденція
президента США), Букінгемський палац (резиденція суверена
Великобританії), Гофбург (резиденція федерального президента
Австрійської Республіки), Єлисейський палац (резиденція пре­
зидента Французької Республіки), Квіринальський палац (рези­
денція президента Італійської Республіки), Королівський палац
у Мадриді (резиденція короля Іспанії) та ін. Це повинно підкрес­
лити авторитетність влади тієї чи іншої країни. Нерідко в засо­
бах масової інформації можемо побачити заголовки, побудовані
на основі метонімізації (метонімія місця - «Президентський
палац оголосив» замість «Президент оголосив»), скажімо:
«Букінгемський палац повідомив» чи «Єлисейський палац опри­
люднив» тощо.

Розміщення будівлі суду на одній із центральних площ або
вулиць має символізувати рівнозначність судової влади як
однієї з трьох гілок влади в системі розподілу влад. Зрозуміло,
що будівлю парламенту, уряду не розміщують у підворітті або
спальному районі. Розміщення таких будівель у центрі, в гар­
ному місці, доступному для значної кількості громадян, означа­
тиме, що більша частина громадян, проходячи повз неї, знати­
муть, що там розташований відповідний орган влади. Так само
у хорошому місці, в центральній частині населеного пункту,
варто розміщувати будівлю суду. Проходячи повз неї щодня або
час від часу у власних справах, громадяни знатимуть, що тут
розташований суд - як орган влади, призначений для захисту
їх прав та інтересів. Якщо згодом їм доведеться звертатися до
суду та/або стати учасником судового провадження, вони від­
чуватимуть більшу довіру до цього органу влади, як до чогось
знайомого. Таким чином, розміщення будівлі суду в централь­
ній частині населеного пункту, на одній із центральних площ чи
вулиць, певною мірою, символізує легітимність судової влади.

Кінга Бодіне Белізнай, описуючи дискурс у професійному
середовищі Угорщини у період між Першою та Другою світо­
вими війнами, щодо суддівської мантії як символічного еле­
мента, що має підкреслити гідність, наводить думки про недо­
речність підняття такого питання в умовах, коли судді змушені
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підтримувати гідність судової влади, подекуди, в будівлях із
непофарбованими стінами та розбитими вікнами529• Розуміючи
наявність у сучасній Україні загальної проблеми щодо забезпе­
чення судів належними приміщеннями для здійснення право­
суддя, забезпечення таким чином гарантій належного доступу
до правосуддя, що в умовах обмежених бюджетних ресурсів -
доволі складна проблема, зауважимо, що предметом цієї роботи
є судова символіка, і відповідно, завданням, що має на меті цей
підрозділ роботи, є опис конотацій, що викликає або має викли­
кати будівля суду як символ судової влади. Прийняття будь-яких
рішень в умовах обмеженості ресурсів - загальна економічна
проблема. І зрозуміло, що при прийнятті рішень про розмі­
щення суду в тій чи іншій будівлі враховуються, насамперед,
аспекти забезпечення доступу до суду, безпеки, зручності від­
повідних приміщень для розташування судових залів, офісів
суддів, працівників апарату суду. Водночас вирішення питань
розміщення судів, на нашу думку, окрім утилітарності, має
враховувати також і символічність, адже просторові образи,
їхня структура покликані створювати атмосферу виконання
справедливого суду.

Для великих міст, мегаполісів, розміщення будівлі суду в цен­
трі міста - також не зовсім традиційна річ, через те, що такі міста
можуть мати районний поділ, із розміщенням кожного район­
ного суду на території відповідного району. Хоча проблема із
вільними приміщеннями для розміщення судів іноді призводить
до того, що суди територіально розміщуються в інших районах
міста. Це також пов'язано з адміністративно-територіальними
реформами та змінами в районному поділі. В таких випадках
примітно, коли будівля суду розташовується на одній із цен­
тральних вулиць чи площ.

Таким вимогам відповідає, наприклад, розміщення в 2019 р.
Вищого антикорупційного суду - в будівлі на пр. Перемоги, 41,
в м. Києві. Названа споруда до цього не була будівлею суду -
колишнє офісне приміщення було адаптоване до потреб органу
судової влади. Будівля розташована лицьовою стороною на
центральну вулицю (хоча це не центр міста, адже проспект

529 Воєііпе Beliznai, К. (2019), р. 118-119.
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Перемоги - одна із найдовших вулиць міста, яка йде від центру
до виїзду з міста), має фронтон і є дещо схожою на храм, хоча
і сучасний.

Примітно також, що суди у великих містах часто розташову­
ються не в одній, а в кількох будівлях. При цьому якщо йдеться
про комплекс будівель, то це не має особливого значення. Але
якщо ці будівлі, розташовані в різних частинах міста, то це ство­
рює певні незручності. Наприклад, у разі, якщо колегія суддів для
колегіального розгляду справи автоматизованим розподілом за
принципом вірогідності сформована з суддів, офіси яких розмі­
щені в різних будівлях. У такому випадку справи розглядаються,
як правило, за місцем, де розміщено офіс головуючого судді
(оскільки документи судової справи зберігаються в нього). Однак
інші судді мусять витрачати робочий час на те, щоби дістатися до
будівлі (тобто є логістичні проблеми). Такі випадки мають урахо­
вувати й відвідувачі суду. Оскільки, задавши в пошуку в мережі
Інтернет назву суду, відвідувачі не завжди знайдуть актуальну
адресу саме того приміщення, де розглядатиметься їхня справа,
або де розташована відповідна канцелярія (цивільна, адміні­
стративна, кримінальна), куди необхідно здати, чи де необ­
хідно отримати документи. Такі питання завчасно необхідно
з'ясовувати на сторінці суду в мережі Інтернет на веб-порталі
судової влади або звертати окрему увагу на адресу, зазначену
в повістці суду.

Так, скажімо, у різних приміщеннях тривалий час був роз­
ташований Печерський районний суд м. Києва. Після реформи
районів 2001 р., одна частина суду, розміщена на вул. Хрещатик,
42а, опинилася не в Печерському, а в Шевченківському районі
м. Києва 530, де вона й перебувала багато років. Ситуація поясню­
ється тим, що межа між Печерським і Шевченківським районами
пройшла саме по вул. Хрещатик (одна сторона якої - Печерський
район, а інша, конкретно та, де була розміщена згадана будівля, -
Шевченківський район).

Після переїзду в 2019 р. в нове приміщення на вул. Воло­
димирській, Печерський районний суд займає одне приміщення,
але це приміщення також розташоване не в Печерському, а теж

sзо Рішення № 280/1257 (2001).
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у Шевченківському районі м. Києва, на певному віддаленні від
вул. Хрещатик.

Щодо двох колишніх приміщень Печерського районного суду,
то на вул. Хрещатик, 42а було розміщено частину Вищого анти­
корупційного суду, а в приміщенні на пров. Хрестовий, 4, - при­
міщення Апеляційної палати Вищого антикорупційного суду.
Таким чином, перша інстанція Вищого антикорупційного суду
займає на сьогодні дві будівлі - на вул. Хрещатик, 42а та просп.
Перемоги, 41. У кількох приміщеннях за різними адресами роз­
міщено значну кількість українських судів.

Саме по собі розміщення судів у двох і більше будівлях, роз­
ташованих у різних частинах міста, не лише створює незруч­
ності для відвідувачів та суддів, але також може і символізувати
нездатність виконавчої влади створити належні умови для роз­
міщення судової влади. Загалом, це відповідає статусу і поло­
женню судової влади, яка, хоча і є незалежною, але в питаннях
забезпечення її приміщеннями і майновою базою повною мірою
залежить від інших гілок влади. Так само як виконання судових
рішень покладається на виконавчу владу. Про таке положення
судової гілки влади писав Олександр Гамільтон (1755/1757-1804)
у «Записках Федераліста»531•

Слід відзначити, що фізичне використання судом кількох
споруд не означає, що саме в цих будівлях засідають судді (відбу­
ваються судові засідання). Тривалий час Окружний адміністра­
тивний суд м. Києва використовував приміщення в будівлі на
вул. Хрещатик, 10, в якому розміщувалися підрозділи апарату,
зокрема архів суду. Для відвідувачів суду передусім важливе
саме місце, де відбуваються судові засідання, розміщена кан­
целярія. Тому загалом, для зручності відвідувачів, слід намага­
тися розмістити всіх суддів і канцелярію в одній споруді. Решту
підрозділів апарату можна розміщувати в інших будівлях.
Хоча розміщення приміщення архіву також є важливим для від­
відувачів судів, але до нього передаються справи, в яких оста­
точні рішення набрали законної сили, тому до цих матеріалів
відвідувачі звертаються рідше.

Символічне значення має розміщення суду за певною адре­
сою, на території відповідної адміністративно-територіальної

531 The Federalist Papers (2013).
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одиниці. Наприклад, районний суд розміщується у відповід­
ному районі, як правило, в районному центрі. Міський суд -
у відповідному місті. Районний у місті суд розміщується пере­
важно на території відповідного району в місті. Це символізує
територіальну юрисдикцію певного суду, що є органом держав­
ної влади, і влада якого поширюється на відповідну територію.
Це також є зручним для відвідувачів суду - сторін судових справ,
свідків та вільних слухачів. Отже, випадків розміщення судів не
на території адміністративно-територіальної одиниці, яку пред­
ставляє цей суд (наприклад, на території іншого району в місті),
на нашу думку, варто уникати.

Згадана вище будівля на вул. Володимирській, 15, в якій нині
розміщено Печерський районний суд м. Києва, розміщена на
одній із центральних площ міста - це комплекс будівель, роз­
ташованих між Софійською та Михайлівською площами. У цих
спорудах розташовано цілу низку державних органів, зокрема
правоохоронні органи (Головне управління Національної
поліції у місті Києві, Головне управління Державної служби
України з питань надзвичайних ситуацій України ум. Києві).
До Печерського районного суду в цій будівлі розташовувався
Апеляційний суд Київської області.

Будівля на вул. Хрещатик, 42а, де раніше була частина суд­
дів Печерського районного суду м. Києва, а сьогодні розміщено
частину суддів Вищого антикорупційного суду, розташована на
вул. Хрещатик у дворі. Сама по собі вул. Хрещатик з фасадної сто­
рони, про що вже йшлося вище, являє собою практично суціль­
ний комплекс історичних будівель, що перериваються лише
арками для в'їзду у двір і перпендикулярними вулицями. І хоча
це центральна частина міста Києва, але з самої вулиці Хрещатик
будівля суду не є видною, а потрапити до неї можна лише через
арку в будівлі на вул. Хрещатик, 42.

Символічною будівлею є нинішня будівляКиївськогоапеляцій­
ного суду (загальний апеляційний суд, юрисдикція якого поши­
рюється нам. Київ та Київську область) на пл. Солом'янській, 2а,
в м. Києві. Ця споруда була добудована в результаті завершення
будівельних робіт у довгобуді, спорудження якого тривало понад
25 років, розташованому за цією адресою. На сьогодні ця будівля
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може з упевненістю вважатись справжнім палацом правосуддя,
однією з будівель-символів судової влади України. Вона побудо­
вана в стилі сучасної архітектури, є однією з найбільш упізна­
ваних і відомих споруд ум. Києві 532• Поблизу будівлі в єдиному
архітектурному ансамблі розміщена скульптура Феміди (рису­
нок 9 на с. 525).

Отже, для сучасних великих міст України характерними
є такі особливості розміщення судів, які впливають на сприй­
няття будівлі суду як складника судової символіки:

- суди нерідко розташовуються не в спеціально побудова­
них або реконструйованих будівлях чи приміщеннях, що не від­
повідають вимогам державних будівельних норм (ДБН);

- будівлі судів можуть розташовуватись не в центральному
районі міста і не на центральних вулицях;

- споруди районних судів часто розташовані в іншому
районі;

- суди нерідко займають більше однієї будівлі або примі­
щення.

Висновки. Спільний цивілізаційний простір країн Заходу
уможливлює сприйняття та відповідну інтерпретацію тих
символів й алегорій, які представлені будівлями судів у різних
країнах, які звершують правосуддя на основі засад гуманізму
й демократії. Колони, алегоричні фігури, по-бароковому вигад­
ливі орнаменти викликають враження фундаментальності,
надійності, довіри, адже людині фізичний вимір могутності
споруди видається непроминальним і навіть вічним - як і праг­
нення справедливості.

Від часу своєї появи суд як один із найважливіших соціаль­
них інститутів відзначався особливим відношенням до місця чи
споруди, де відбувалися його засідання. У Стародавньому Римі,
відповідно до уявлень про необхідність освячення (структуру­
вання, наповнення його змістом, відділення від неосвяченого,
буденного) простору, в якому відбувалися значимі для грома­
дян дії та процеси, суд здійснювався на форумі чи в сакральних
приміщеннях, які нерідко збігалися із храмами. У середньовіч­
ній Європі суди проводилися також у найбільш привілейованих
приміщеннях - палацах володарів, храмах, на головних площах.

532 Будівля суду (2020).
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У магістратах, де містилася міська влада, зали судових засідань
були одними з найурочистіших, їхні інтер'єри були прикра­
шені творами мистецтва, що стосувалися справедливості й суду.
До сьогоднішнього дня, за можливості, будівлі судів зводяться
з наміром підкреслити високу соціальну значущість вико­
нання справедливості, що виражається в архітектурних формах
(зокрема наслідування класичних взірців зодчества, які були
спільними часто для публічних, храмових і палацових споруд
як найважливіших у локальній спільноті чи країні) та сучасних
концептуальних рішеннях архітекторів, які вдало підкреслюють
домінантні риси судочинства - прозорість, рівність. Будівлі суду
виражали своїм зовнішнім виглядом та внутрішнім облашту­
ванням, що справедливість, яка тут здійснюється, є одним з кон­
ституюючих фундаментів суспільства. Споруди судів, окрім суто
утилітарного призначення й практичності, мали виразний сим­
волічний вимір, передаючи цінність категорії справедливості.

Окреме місце в символіці будівлі суду як судового сим­
волу займають сходи, які символічно виражають підняття
(в етичному й аксіологічному аспектах) людини у зали, де
реалізується справедливість та приймаються найважливіші
юридичні рішення.

Для сучасних великих міст України характерними є такі
особливості розміщення судів, які впливають на сприйняття
будівлі суду як складника судової символіки:

- суди нерідко розташовуються не в спеціально побудова­
них або реконструйованих будівлях чи приміщеннях, що не від­
повідають вимогам державних будівельних норм (ДБН);

- будівлі судів можуть розташовуватись не в центральному
районі міста, і не на центральних вулицях;

- споруди районних судів часто розташовані в іншому
районі міста;

- суди нерідко займають більше однієї будівлі або примі­
щення.

У разі проектування нових або реконструкції існуючих буді­
вель під потреби органу судової влади слід ураховувати, що
будівля суду, крім утилітарної функції - розміщення суддів та
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персоналу і забезпечення доступу громадян до правосуддя, має
ще й символічне значення. Її вигляд, місце розташування, зруч­
ність сприяють створенню в громадян певного іміджу суду.
Зокрема, розміщення будівлі суду в центральній частині населе­
ного пункту, на одній із центральних площ чи вулиць символі­
зує легітимність судової влади, її місце як однієї з рівноправних
гілок влади в системі розподілу влад.

Розміщення будівлі суду за певною адресою, на території від­
повідної адміністративно-територіальної одиниці символізує
територіальну юрисдикцію певного суду, що є органом держав­
ної влади і влада якого поширюється на відповідну територію,
та є зручним для відвідувачів суду. Тому випадків розміщення
судів не на території адміністративно-територіальної одиниці,
яку представляє цей суд (наприклад, на території іншого району
в місті), слід уникати.

Не дивлячись на те, що в Україні загалом є проблема зі
спеціально обладнаними сучасними судовими приміщеннями,
і суди розміщуються в будівлях, що не будувалися як суди або
зводилися за типовим проектом чи виключно з утилітарним
архітектурним підходом, частина з судів розташована в історич­
них будівлях, що були реконструйовані конкретно під судові.
Окремі українські суди також уписуються в загальну європей­
ську традицію підкреслення важливості інституту суду велич­
ними спорудами, які водночас і постають архітектурними окра­
сами міст. У таких випадках, при нагоді, прес-службам судів
варто інформувати користувачів судових послуг про символічні
елементи будівлі суду, маючи відповідний розділ на офіційному
сайті суду, - це сприятиме підвищенню загального рівня право­
вої культури та високої поваги до суду і судового процесу.

Також доцільно, в кращих європейських традиціях, упрова­
джувати в обіг термін «палац правосуддя» для позначення буді­
вель, у яких розташовані суди, якщо такі будівлі спеціально для
цього призначені або якщо в них розміщено кілька судів.

Будівля суду з погляду судового символізму включає в себе ще
низку важливих символічних елементів, які, зважаючи на при­
йняту методологію, розглядаються в нашій монографії окремо.
Так, у наступному § 3.2 аналізується зала суду. А в параграфах
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§ 3.3-3.4, відповідно, досліджується мистецтво в інтер'єрі суду
та зображення Феміди (алегорії Справедливості) як один із най­
більш впізнаваних судових символів.

§ 3.2. Семіотичне значення зали суду
та їі структурування

Одним із важливих складників, так би мовити, основною
внутрішньо видимою частиною будівлі суду (що розглядалася
в попередньому § 3.1) є судова зала (зала суду), у якій, власне,
й відбувається судовий процес. Сторони, що звернулись до суду,
можуть мати справи з канцелярією, з офісом судді (секретарем,
помічником, консультаном), звертатись до судового архіву чи
бібліотеки. Однак основна дія, заради якої, зокрема, створюється
й існує суд, - судовий процес, - відбувається в спеціально облад­
наному приміщенні - судовій залі, що також може називатися
залою суду, або залою судового засідання. Судова зала як елемент
судової символіки має окреме змістовне навантаження, аналізу
якого присвячений цей параграф.

Приміщення, де відбувається судове засідання, є спеціально
визначеним і відповідно облаштованим, згідно з вимогами та
потребами процедури. Історія свідчить нам про давню традицію
розуміння важливості окремого вигляду зали судових засідань.

Авторитетний дослідник аксіології Юзеф Тішнер (1931-2000)
навів простий і промовистий приклад розуміння цінностей:
«Ми перебуваємо зараз в аудиторії. Поруч знайомі та незнайомі
люди, професори та колеги, є більш симпатичні й менш, є тут
і предмети, такі як стільці, вікна, двері, мікрофони. Будь-яка
людина та будь-який предмет вимагають від нас визначеного
знання та визначеної поведінки. Щоб правильно поводитися
у нашому малому світі, слід вміти читати цінності. Ми не здо­
роваємося зі стільцями, не сідаємо на коліна тим, хто сидить.
Без потреби не повернемося спиною до трибуни. Наш тутеш­
ній світ є, без сумніву, світом певних цінностей, а ми в ньому -
істоти, що прочитують ці цінності»533• Цей фрагмент цілковито

533 Тишнер, Ю. (2005), с. 390-391.
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підходить для наочного пояснення розуміння ціннісного сприй­
няття зали суду, яка має свою структуру, що вимагає певної пове­
дінки, котра спрямована на виконання справедливості. Вміння
читати символи, що передають смисли й цінності, детермінує
відповідну поведінку в судовій залі.

У давньоєврейському Синедріоні (з грец. «зібрання») як вер­
ховному органі релігійно-юридичної та політичної влади в епоху
римського панування засідання відбувалися в Єрусалимському
храмі, в т. зв. Палаті тесаних каменів, двічі на день (приблизно
о 07:30 та о 15:30), інколи Синедріон скликався також і вночі,
в суботута святкові дні чи напередодні них (хоча намагалися уни­
кати роботи суду в святі дні) 534• В одному з єврейських релігійних
поетичних текстів періоду пізньої античності Єрусалимський
храм названо «обителлю справедливості»535•

Пророк Єремія пише про те, що судити слід зранку: «Роде
Давидів! Так говорить Господь: Зі самого ранку (постійно) чиніть
правосуддя, рятуйте пригнобленого з рук злочинця, аби Мій гнів,
через ваші погані вчинки, не спалахнув, як вогонь, і не розго­
рівся так, що ніхто не зможе загасити» (Єрем. 21, 12). Така вка­
зівка про ранок цілком зрозуміла, адже увага, зосередженість
людини кращі в першій половині дня. Засідання у храмовому
комплексі повинно було надати особливий статус цьому суду,
оскільки Єрусалимський храм був найсвятішим місцем для всіх
євреїв, тому якщо саме звідти проголошувалися певні рішення
та постанови, то вони сприймалися як авторитетні й обов'яз­
кові до виконання. Храм навіть суто за розташуванням був
на пагорбі в Єрусалимі, тому щоб до нього увійти, слід було
докласти щонайменше фізичні зусилля; його було видно зда­
леку дорогою до святого міста - все, що стосувалося цієї святині,
мало особливе та виняткове значення для всіх сфер життя давніх
євреїв, зокрема й правової.

Своєрідним було розуміння простору, де відбувався судовий
процес Ареопагу - найдавнішого судового органу Афінської дер­
жави, який розглядав справи про умисне вбивство, отруєння та
підпали. Справи слухалися під відкритим небом, щоб присутні

534 Синедрион (1994).
535 Чаковская, Л. С. (2011), с. 157.
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не осквернялися перебуванням під спільним дахом із ймовір­
ним вбивцею. Обидві сторони процесу стояли на необроблених
каменях: обвинувач - на камені образи, а обвинувачуваний -
камені непрощення536• На нашу думку, тут не випадково мали
місце саме камені, котрі були не просто маркерами місць різних
сторін судового процесу, а виконували символічну роль розді­
лення двох світів - правди і злочину, справедливості й насилля,
невинності та злодіяння, життя і смерті, добра й зла. Камені в дав­
нину (зрештою, і в сьогоденні можна побачити кам'яні стовпи на
державних кордонах) виконували роль межі й границі, показу­
вали, де закінчується одна держава та починається інша, влада
того або іншого правителя, земля певного народу.

За результатами дослідження взаємозв'язку в оцінці
студентами-правниками поваги до місця проведення засідань
та судової поведінки, американські вчені О. Чейз та Дж. Тонг
роблять висновок про наявність прямого зв'язку між сприйнят­
тям поваги судової зали (приміщення) та оцінкою судової пове­
дінки. На цій підставі, як зазначають автори, звичайні люди
оцінюють судові провадження - ці установки поваги є сигналом
того, що до учасника ставилися саме з повагою. Вчені порівняли
сприйняття ефекту проведення судових засідань у судовій залі,
у залі тренувального суду і в конференц-залі та дійшли висновку
про те, що саме зала суду створює сильний ефект місця, сприй­
мається з більшою повагою, аніж зала тренувального суду або
конференц-зала, і суддя під час виступів у залі суду сприймається
з більшою повагою, аніж в інших зазначених залах537•

Питання структурованості судової зали й розташування роз­
глядається і в сучасному європейському законодавстві та юри­
дичній науці. Скажімо, румунська авторка порушує проблему
важливості конфігурації судової зали, того, щоб місця проку­
рорів й адвокатів були на одному рівні візуальної віддаленості
у відношенні до місць суддів, що матиме своєю метою створення
ефекту рівності сторін судового процесу в забезпеченні цієї
вимоги «судового ритуалу»538•

536 Всеобщая история государства и права (2011), с. 171.
537 Chase, О. G. & Thong, J. (2012), р. 16, 18.
538 Dumitrache, S. І. М. (2019), р. 86.
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Відповідно до ч. 8 ст. 11 Закону України «Про судоустрій і ста­
тус суддів», судові засідання проводяться виключно в спеціально
обладнаному для цього приміщенні суду - залі засідань, яке
придатне для розміщення сторін та інших учасників судового
процесу і дає змогу реалізовувати надані їм процесуальні права
і виконувати процесуальні обов'язки. Відповідна норма щодо
проведення судових засідань в спеціально обладнаній залі
дублюється в усіх процесуальних кодексах - ГПК, ЦПК, КАС
та КПК.

Вимоги до зали судових засідань установлені в державних
будівельних нормах (ДБН) В.2.2-26:2010.

Згідно з п. 6.1.8. ДБН, зали судових засідань повинні розмі­
щуватись здебільшого на перших поверхах будинку суду, при
цьому, не бажано, щоб вікна залів судових засідань виходили
на вулицю з інтенсивним транспортним рухом. Згідно з п. 6.1.13
ДБН, висота поверху будинку суду приймається, як правило,
3,3 м від підлоги до підлоги. Допускається збільшувати висоту
центрального вестибюля чи влаштовувати вестибюль-атріум
відповідно до вимог ДБН В.2.2-9. Висоту стелі у залах судових
засідань площею 50 м2 і більше бажано приймати 3,6-4,2 м.

Відповідно до п. 6.2.1.1. ДБН, за спеціалізацією справ, що роз­
глядаються, зали судових засідань поділяються на зали для роз­
гляду цивільних (призначені для слухання цивільних, господар­
ських та адміністративних спорів) та кримінальних справ.

Також ДБН передбачають, що потреба в залах судових засі­
дань місткістю 50 та більше осіб, розрахованих на розгляд резо­
нансних справ із можливістю розміщення в них відвідувачів та
представників засобів масової інформації, визначається завдан­
ням на проектування.

ДБН передбачає зонування зали судових засідань. Зала поді­
ляється на дві основні зони: процесуальну зону та зону для роз­
міщення відвідувачів і осіб, задіяних у справі. Зона для відвід­
увачів являє собою стільці, крісла або лави для глядачів. У цій
частині зала судових засідань, по суті, є подібною до глядачевої
зали в театрі чи кінотеатрі, щоправда, кількість місць зазвичай
є значно меншою.
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Процесуальна зона зали судових засідань для слухання кри­
мінальних справ, відповідно до ДБН, включає в себе декілька
підзон:

- підзону для розміщення головних учасників судового про­
цесу - суду у складі судді одноособово, колегії суддів або суддів
і присяжних;

- підзону для решти учасників судового процесу (прокурора,
адвокатів, секретаря судового засідання) та кафедри свідків, що
примикає до неї;

- підзону для підсудних і конвою.
Процесуальна зона зали судових засідань для слухання

цивільних справ, відповідно до ДБН, також уключає в себе
підзони:

- підзону для розміщення головних учасників судового про­
цесу - суду в складі судді одноособово або колегії суддів;

- підзону для решти учасників судового процесу: позивача
і відповідача, адвокатів і секретаря судового засідання та
кафедри свідків (у загальних судах), що прилягає до неї.

У ДБН визначені розміри процесуальних підзон зали судових
засідань, залежно від призначення зали, а саме: для розгляду
кримінальних справ, цивільних справ або складних резонанс­
них справ (великі зали).

ДБН передбачає, що підзони процесуальної зони повинні роз­
міщуватись на різному рівні: рівень підлоги підзони для суддів
повинен на 0,45 м перевищувати рівень підлоги зони для від­
відувачів, а рівень підлоги для решти учасників судового про­
цесу - на 0,15 м перевищувати рівень підлоги зони для відві­
дувачів. У залах судових засідань, розрахованих на кількість від­
відувачів до 50, дозволяється розміщувати зону для відвідувачів
і зону для позивача та відповідача на одному рівні.

На межі перепадів підлоги між підзоною для решти учасни­
ків судового процесу та рівнем підлоги зони для відвідувачів
у залах судових засідань для розгляду кримінальних справ із
кількістю місць для відвідувачів 50 і більше ДБН передбачають
бар'єр заввишки 1,0 м, узгоджений із єдиним стилем архітектур­
них особливостей меблів приміщення зали судових засідань.
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Місця для відвідувачів у залах судових засідань господарських
та адміністративних судів за завданням на проектування, згідно
з ДБН, допускається не передбачати.

ДБН передбачає, що металеві загороджувальні грати, що
захищають з усіх боків місце для розміщення підсудних під час
проведення судових процесів у залах судових засідань для роз­
гляду кримінальних справ, відповідно до ДБН, повинні бути
заввишки не менше ніж 2,2 м і мати гратчасте металеве пере­
криття. Загороджувальні грати повинні мати двері розміром
2,0 м х 0,85 м. Допускається передбачати загороджувальні грати
заввишки до стелі залу судових засідань. Металеві загороджу­
вальні грати належить прикріплювати до стін і підлоги. Місце
для розміщення підсудних слід обладнувати лавою (лавами), що
теж надійно скріплюються з підлогою. Замість металевих заго­
роджувальних грат можливе використання огорожі зі спеціаль­
ного куленепробивного скла. При цьому зону для утримання під­
судних належить забезпечувати спеціальними переговорними
пристроями для спілкування з учасниками судового процесу.
Стільці або лави для підсудних повинні бути надійно закріплені
до підлоги.

Відповідно до вимог процесуальних кодексів, згідно з ДБН,
у залах судових засідань передбачається встановлення спеціаль­
ного обладнання систем звукофіксації та цифрового відеозапису
судового засідання, обладнання для проведення відеоконферен­
цій. Три-чотири цифрові камери надають запис зображення
учасників судового процесу та відвідувачів. У залах судових засі­
дань повинні бути передбачені засоби з акустики, обладнання
засобами мікрофонного звукопідсилення судових процесів із
метою створення умов для сприйняття мовних програм по всій
зоні розташування місць, високої розбірливості, чіткості мови.

У залах судових засідань доцільно передбачати екрани
для демонстрації відеоматеріалів, що надаються сторонами.
Настінний плазмовий екран (мінімум 50» діагонального роз­
міру) розташовується позаду суддів із розрахунку безперешкод­
ного огляду його учасниками судового процесу. Навісні плазмові
екрани (мінімум 40» діагонального розміру), що навішуються до
стелі чи стін, розташовуються перед зоною для відвідувачів.
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Підзону для підсудних (засуджених) у залах судових засідань
для розгляду кримінальних справ обладнують монітором та
мікрофонами.

При вході до кожного залу судового засідання необхідно
передбачати встановлення електронного інформаційного табло
або монітора, на які виводиться інформація щодо справи, що на
момент виводу слухається чи буде слухатися наступною в залі
судового засідання (час слухання справи, відомості про учасни­
ків, головуючого тощо). Входи до залів судових засідань, згідно
з ДБН, повинні також бути обладнані світловим табло «ТИХО!
ЙДЕ СУДОВЕ ЗАСІДАННЯ», яке розміщується здебільшого над
дверним прорізом.

В окремих випадках, зумовлених особливостями плануваль­
ної структури будинку суду, допускається проектувати без при­
родного освітлення зали судових засідань, нарадчі кімнати, кім­
нати для свідків, конференц-залу, залу президії, залу пленуму.
Зали судових засідань, конференц-залу, залу пленуму, що роз­
міщуються на верхньому поверсі, доцільно освітлювати при­
родним світлом крізь ліхтарі верхнього світла (зенітні ліхтарі)
з можливістю їх дистанційного відкривання для провітрювання
приміщень.

Наведені норми ДБН на практиці виконуються далеко не
завжди. У випадках, коли суди розміщуються не в спеціально
побудованих приміщеннях, зали судових засідань обладну­
ються, виходячи з існуючих архітектурних форм. Тому часто
можна зустріти досить невеликі зали судових засідань, де всі
учасники розташовані дуже близько один до одного. Також
в окремих судах деякі справи розглядаються безпосередньо
в кабінеті судді або в приймальній, для чого відповідні при­
міщення обладнуються мінімальними атрибутами, без яких
неможливо проводити судові засідання.

Такими мінімальними атрибутами на сьогодні є меблі для
розміщення судді, секретаря та учасників, а також державні
символи і система аудіо-відео фіксації судового засідання. Про
такі випадки говорять, що «суддя слухає справи в кабінеті», хоча,
в будь-якому випадку, такий кабінет обладнується як зала судо­
вих засідань. Наведене, звісно, створює великі незручності для
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всіх учасників судового процесу - судді, секретаря судового засі­
дання і всіх учасників. Йдеться про зберігання судових справ та
інших матеріалів, про неможливість організувати режим нарад­
чої кімнати (при прийнятті й написанні рішення ніхто, крім
складу суду, не може бути присутній у нарадчій кімнаті). Тож
подібні випадки зустрічаються на практиці лише в судах, у яких
не вистачає приміщень для організації зал судових засідань.

Нерідко в українських судахне лише будівля, але і меблі, воче­
видь, не є спеціально спроектованими для суду, а використову­
ються наявні або з різних поставок. Загалом, багато чого зале­
жить від будівлі - якщо будівля не спроектована для суду, немає
просторих зал, але їх необхідно обладнувати, - немає іншого
виходу. Для забезпечення доступу до правосуддя в маленьких
кімнатах обладнуються малі зали судових засідань, в які став­
лять невеликі й незручні меблі.

Все це пояснюється відсутністю бюджетних коштів, перма­
нентною реформою, розвитком технологій або зміною законо­
давчих вимог. Однак подібні обставини негативно впливають
на зовнішнє сприйняття, видиму для незалежного стороннього
спостерігача сторону судового процесу. Адже судовий процес
у залі, обладнаній у невідповідному приміщенні, зовні може
нагадувати виїзний суд, «у польових умовах». З етичних мірку­
вань ми не наводимо приклади таких судових зал, зазначаючи,
однак, що така ситуація є доволі поширеною - так само, як ще
декілька років практика розгляду судових справ не в пристосова­
них залах, а в кабінетах суддів була доволі поширеною.

Для деяких судів і значної кількості судових засідань велика
зала не є необхідною, адже присутні в засіданні від З до 5 учасни­
ків (разом із суддею та секретарем). Проте нерідко просторих зал
у суді просто немає, і суддя не має можливості такою залою ско­
ристатися, якщо в певній справі кількість учасників є більшою.
Звісно, що проведення процесу зі значною кількістю учасників
у маленькій незручній залі, так само як і проведення судового
засідання в кабінеті судді, - зовсім не є бажанням судді, а обу­
мовлюється, насамперед, наявністю чи відсутністю відповідних
обладнаних просторих зал.
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В умовах карантину коронавірусної хвороби відповідні
питання загострилися. Рішенням Вищої ради правосуддя від
01.04.2021 № 763/0/15-21 затверджено Уніфіковані рекомен­
дації для судів щодо безпечної роботи в умовах карантину.
Згідно з ними, дозволяється одночасне перебування відвідува­
чів із розрахунку не більше однієї особи на 10 кв. м площі зали.
Передбачається дотримання дистанції не менше двох метрів
між всіма учасниками, застосування засобів індивідуального
захисту (респіраторів чи захисних масок), які закривають ніс
і рот, зокрема виготовлених самостійно, та провітрювання
приміщень 539•

Знову ж таки, розуміючи, що будь-які управлінські рішення
приймаються в умовах обмеженості ресурсів, наголосимо
на необхідності облаштування в судах просторих зал, які би
дозволяли усім учасникам належним чином виконувати свої
процесуальні функції та реалізовувати права (наприклад,
щоби відстань між столами протилежних сторін у справі не
дозволяла їм бачити документи та нотатки протилежної сто­
рони або чути конфіденційні розмови між представниками
іншої сторони). Проведення судових засідань у просторих
залах, улаштованих із дотриманням правил проектування
таких зал, - а, по суті, йдеться про наявність таких просто­
рих і правильно спроектованих зал у судах у достатній кіль­
кості, - все це, неодмінно, сприяє створенню видимої сторони
урочистості та важливості судового процесу, зростанню поваги
й авторитету суду.

Є також випадки, коли, згідно з процесуальним законом,
судовий розгляд здійснюється в письмовому провадженні, яке
передбачає розгляд справи за наявними в справі матеріалами,
без заслуховування думок учасників, а також без їх виступів. Суд
приймає рішення в письмовому провадженні без судового засі­
дання, або таке судове засідання проводиться без технічного фік­
сування. Оскільки таке засідання здійснюється без інших учас­
ників і технічного фіксування, його не обов'язково проводити
в спеціально обладнаній залі - це може бути кабінет судді або
одного з суддів при колегіальному розгляді. Європейський суд

539 Рекомендації № 763 (2021).
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з прав людини влучно в своїх рішеннях називає такі засідання
«обговоренням наодинці» («deliberated іп private»).

Отже, зала судових засідань - спеціально обладнане примі­
щення, яке призначене для проведення судових засідань у при­
сутності учасників справи і є втіленням принципу публічності
судового розгляду, що виражається через відповідні символічні
значення. Сама публічність є окремим символічним елементом
судового процесу, що ми розглядаємо в межах аналізу судової
процедури в § 3.5 нашої монографії.

Тепер обговоримо окремі елементи зали судових засідань.
Місце для судді протягом історії становлення та формування

інституту суду було серед важливих завдань облаштування при­
міщення, де відбувався судовий процес. Місце для проведення
чогось особливого і важливого було наділене окремим симво­
лізмом, покликаним підкреслювати й увиразнювати когось чи
щось. У СвятомуПисьмі читаємо: «З порохуВін підносить бідного,
з болота підіймає нужденного, щоб його посадити з можновлад­
цями й дати йому у спадщину престол слави. Адже всі опори
землі Господні, й на них Він установив Усесвіт» (1 Сам. 2, 8). За
аналогією до інших близькосхідних традицій монархії, біблійні
тексти використовують описи особливих місць сидінь для під­
креслення найвищої влади Бога чи земних володарів: «Йоаш
зійшов на царський престол» (2 Цар. 11, 19); «Призначеного дня
Ірод, зодягнений у царські шати, сівши на судилищі, красно­
мовно виступив перед ними» (Дії 12, 21). У Першій книзі Царів
(З-я книга царств) розповідається про розкішний трон царя
Соломона: «Потім цар зробив зі слонової кості великий трон,
й покрив його щирим золотом. На трон вели шість сходин; іззаду
трон мав округлу спинку, а з обох сторін сидіння були поруччя,
по боках яких стояли леви. Дванадцять левів, - по два на краях
кожної зі шести сходинок, - стояли з одного і другого боку.
Чогось подібного не було зроблено в жодному з царств на землі»
(1 Цар. 10, 18-20). Своїм учням Христос дав таку обітницю:
«Запевняю вас, що ви, які пішли за Мною, в новому бутті, коли
сяде Син Людський на престолі Своєї слави, сядете й ви на два­
надцятьох престолах, щоб судити дванадцять племен Ізраїля»
(Матв. 19, 28). Місце було і символом виконання різноманіт-
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них функціональних обов'язків: це стосувалося священиків,
релігійних лідерів, старійшин міст, а також суддів, які сиділи
на окремому «суддівському місці»: «Коли ж він сидів на суди­
лищі, послала до нього його дружина сказати: Не май нічого
до Того Праведника, бо я багато натерпілася нині уві сні через
Нього!» (Матв. 27, 19); «сівши на місце судді, наказав привести
Павла» (Дії 25, 6). У процитованих фрагментах Нового Завіту
тими, хто сидів на суддівських місцях, були прокуратори Юдеї
Понтій Пилат та Порцій Фест - представники римської влади
у завойованій Палестині. На картині майстра історичного
жанру в живописі Василя Сурікова (1848-1916) «Апостол Павло
пояснює догмати віри в присутності царя Агриппи, його сестри
Береніки та проконсула Феста» окремо зображено суддівське
крісло представника римської влади: на полотні показано захист
апостола Павла, якого юдеї звинуватили в богохульстві, перед
римським намісником та єврейськими правителями.

У характеристиці Бога як судді теж біблійна образність вико­
ристовує цей символ: «Адже всі ми маємо з'явитися перед судо­
вим престолом Христа, щоб кожний одержав згідно з тим, що
в тілі робив: добро чи зло» (2 Кор. 5, 10).

Також «у біблійному розумінні «місце» людини символізує не
тільки її суспільне положення, але й риси характеруь=', Перший
псалом має такий перший вірш: «Блаженний чоловік, який не
бере участі у раді нечестивих, не стає на дорогу грішників і не
сидить у зборищі кепкунів» (Псал. 1, 1) - тут йдеться про святість
і справедливість людини. Судова символіка присутня в різних
сферах культури. Важливість суду зумовлює те, що цей суспіль­
ний інститут та його атрибути використовуються і для пояснення
глибоких речей у філософії чи богослов'ї. Наприклад, швейцар­
ський теолог Ганс Уре фон Бальтазар (1905-1988) в осмисленні
страждань Христа використовує порівняння хреста, на якому
було розп'ято Ісуса, як суду: один із підрозділів його праці про
пасхальну таємницю має саме таку назву - «Хрест як суд»541•

Відомий інтелектуал має на увазі, що саме на хресті відбувся
суд Бога над людським гріхом, який взяв на себе Ісус Христос,

540 Словарь библейских образов (2008), с. 605-606.
541 Бальтазар (2006), с. 101-107.
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він використовує саме таке судово-юридичне порівняння в роз­
критті питання спасіння в християнстві: «Хрест - це передусім
здійснення суду Божого над сконцентрованим у Сині, виявленим
і вистражданим «гріхом»»542•

У талмудичній літературі окремо приділено увагу особливос­
тям засідання кримінального суду в стародавній історії: «Судді
сиділи півколом, так що могли бачити один одного. Два судових
писаря стояли перед ними - один із правого боку, інший зліва -
та записували слова суддів: один записував тих, які висловлюва­
лися за осудження, інший - тих, які висловлювалися за виправ­
дання. Перед суддями в три ряди сиділи учні, кожен на своєму
місці. Коли місце одного з суддів залишалося незайнятим, то
учень, який сидів в першому ряду, займав його» (Санх. 4:3-4,
згідно Майм. Яд.1:9)543• Роль суддівського місця відігравала і т. зв.
біма - в синагогах підвищення зі столом для читання сувоїв Тори
і проголошування проповідей. Історія цієї частини сучасних
синагог сягає античності та засвідчує виразні міжкультурні запо­
зичення чи збіги у бажанні увиразнити місце здійснення і про­
голошення чогось важливого, зокрема судового процесу. Отже,
«слово біма грецького походження та означає «крок» (а також
«підвищення» та «помісг»), Практика читання або звернення
до народу з підвищення виникла в античності. Витоки оратор­
ської платформи віднаходяться в Афінах, де на пагорбі Пнікс уже
в 507 р. до н. е. збиралися усі громадяни, афінська екклесія, для
обговорення насущних питань. Оратор піднімався на кам'яну
платформу - бему544• І на Римському Форумі стояла ростра - пря­
мокутна платформа, з якої зверталися оратори. Фасад римського
храму з високими сходинами також був розрахований на звер­
нення до аудиторії. Поняття «біма» теж стосувалося до підви­
щення, на якому сидів суддя, - до суддівського місця (Мт. 27, 17).
Біма поступово ставала частиною інтер'єру синагоги і набувала
різноманітних смислів»545, які ми в нашій монографії не будемо
перелічувати. Проте основне з цієї історичної довідки полягає

542 Ibid., с. 101.
543 Юридическая процедура в раввинских судах (2001).
544 Бема - також один із варіантів цього слова.
545 Чаковская, Л. С. (2011), с. 124.
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в тому, що суддівське місце (як й інших важливих суспільних
дій) виділялося для акцентування значущості процесу звер­
шення правосуддя.

У СтародавньомуРимілатинське слово «президіум» мало серед
своїх окремих значень, зокрема, такі, що стосувалися і важливої
функції судочиства - захисту: praesidium - 1) захист, оплот, допо­
мога, опора, підтримка; 2) спосіб, засіб; З) військ. прикриття, охо­
рона, гарнізон, сторожа, караул; 4) збройні сили, військо; 5) вій­
ськовий пост, укріплений участок, укріплення, фортеця; 5) засіб,
ліки. Цей іменник походив від дієслова praesideo - 1) головувати,
стояти на чолі, керувати; 2) захищати, охороняти, обороняти546•

Як бачимо з цього огляду етимології, підвищене місце, президіум
ще в античності мало відношення до здійснення правосуддя.

Отже, в залі судових засідань розміщується місце для судді або
суддів. Це здебільшого спеціальний великий стіл, який, за мож­
ливості, розміщується на певному підвищенні.

Місце для суддів може бути розташоване на підвищеній
частині підлоги, якщо так сконструйоване приміщення зали
суду, або окремо влаштовується своєрідне підвищення, на зразок
сцени в театрі. Незважаючи, що така вимога передбачена ДБН,
далеко не в усіх судах місце для судді або суддів розміщується на
підвищенні. Якщо зала облаштовується в звичайній (невеликій)
кімнаті, підвищення може бути відсутнє. В деяких залах лише за
розміром меблів або за місцем розташування державної симво­
ліки можна зрозуміти, яке місце призначене для судді.

Місце для суду або судді за розміром та виглядом має врахо­
вувати склад суду - чи відповідні справи розглядаються судом
у цій залі колегіально, чи одноособово. Якщо це маленька
зала, де справи розглядаються лише одноособово суддею, то
з метою економії місця для інших учасників судових засі­
дань, може бути недоцільним облаштування великого місця,
де могли би розміщуватись три судді. Деякі цивільні й кримі­
нальні справи, згідно з процесуальним законом, розглядаються
судом присяжних, до складу якого в Україні входять судді або
суддя і 2 або З присяжних, що користуються всіма правами
та повноваженнями судді.

546 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 679.
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У разі введення в Україні суду присяжних у вигляді відокрем­
леної колегії (класичного суду присяжних), необхідно буде влаш­
товувати окреме місце для розташування колегії присяжних -
залежно від їх кількості, передбаченої процесуальним законом.
ДБН передбачає, що в разі запровадження такого суду присяж­
них, місце для колегії присяжних облаштовується для їх розмі­
щення в два ряди.

Розміщення місця для судді на підвищенні має символічне
значення, покликане сприяти тому, щоб було видно, що відбува­
ється саме правосуддя, зокрема, що суддя (або головуючий суддя
при колегіальному розгляді) керує судовим процесом, і всі решта
учасників повинні виконувати розпорядження судді (або голову­
ючого судді), і що саме суд приймає рішення у справі.

Також у залі судового засідання розміщуються місця для учас­
ників (сторін). Місця для учасників у залі переважно групуються
на дві своєрідні зони.

Групування місць для учасників на дві зони символічно відо­
бражає змагальність.

Є судові справи, де протилежної сторони немає, однак справ,
де вони є, - значно більше. Водночас досить велика кількість
судових справ мають значно більшу кількість учасників, ніж
двоє. Йдеться про кримінальні справи з двома або більше обви­
нуваченими, або про цивільні, господарські й адміністративні
справи з множинністю відповідачів або позивачів, а також за
участі третіх осіб.

Особливих правил щодо розміщення місць для учасників
у залі немає. Все залежить від розмірів та конфігурації кімнати,
кількості учасників, для якої призначена зала. Місця для учас­
ників можуть бути розміщені, наприклад, обличчям до судді
(суддів), як це показано на Рисунку 1 на с. 255, або напроти судді
(суддів), але обличчям один до одного (одна напроти одної), як це
показано на Рисунку 2 на с. 255.

При цьому під час судового засідання немає принципового
значення, з якої сторони (ліворуч чи праворуч від судді) мають
розміщуватись той чи інший учасник (позивач або відповідач,
чи, відповідно, прокурор і сторона захисту). Тож у залі судових
засідань вони можуть розміщуватись довільно (наприклад, хто
раніше прийшов, той обирає місце).
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Якщо ж у залі судових засідань для розгляду кримінальних
справ улаштоване місце (камера) для підсудних під вартою
(з конвоєм), то поруч із ними розміщуються місця для їх захис­
ників (рисунок З на с. 256 та рисунок 10 на с. 526). Відповідно,
навіть якщо підсудний не перебуває під вартою, на місцях поряд
із такою камерою, традиційно розміщується сторона захисту.
Отже, при такій конфігурації сама наявність камери для обвину­
ваченого під вартою означає, що поряд із нею розміщено місце
для сторони захисту; сторона обвинувачення розміщується на
протилежній стороні (у протилежній зоні) зали судового засі­
дання.

Місце судді (суддів)
(на підвищенні)

Місце для Сторони 1
(наприклад, сторони обвину­

вачення або позивача)

Місце для Сторони 2
(наприклад, сторони захисту

або відповідача)

Рисунок 1. Конфігурація зали судового засідання
«Сторони обличчям до судді»

Місце судді (суддів)
(на підвищенні)

Рисунок 2. Конфігурація зали судового засідання
«Сторони одна напроти одної»
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Місце судді (суддів)
(на підвищенні)
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Рисунок З. Конфігурація зали судового засідання
«Сторони одна напроти одної, обладнане місце

для обвинуваченого під вартою»)

Важливо, що при розміщенні місць для учасників у залі судо­
вих засідань вони розташовуються на однаковій відстані від
суддів і мають бути розміщені в приблизно однаковій конфігу­
рації відносно місця судді або суддів. Це символізує рівність сто­
рін (equalily cf arms) у судовій справі та надання їм однакових
можливостей у доведенні перед судом своєї правової позиції та
обгрунтуванні її переконливості.

Якщо приміщення зали дозволяє, то місця для сторін роз­
міщуються на розумному віддаленні одна від одної і від
місця судді (суддів) - для того, щоби протилежна сторона
або суд не чули конфіденційних розмов між обвинуваче­
ним і захисником чи приватних діалогів іншої сторони під
час засідання, не бачили конфіденційних записів і файлів
на паперах та комп'ютерах іншої сторони. Відповідне озна­
чає змагальність судового процесу. Розумне віддалення має
окреме значення також задля запобігання можливого поши­
рення серед учасників процесу інфекційних хвороб повітряно­
крапельним шляхом, що особливо актуалізувалося під час
карантину COVID-19.
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Існує такий ідіоматичний вираз як «лава підсудних», що озна­
чає особливий процесуальний статус обвинуваченого, однак не
визначає певного спеціального місця в залі судового засідання.

У цьому контексті згадаємо два відомих рішення від 16 грудня
1999 р. ЄСПЛ у справах, в яких ішлося про особливе місце для
обвинувачених у суді Корони в Великій Британії. В цих спра­
вах встановлено порушення статті З Конвенції про захист прав
людини та основоположних свобод у зв'язку з тим, що неповно­
літні обвинувачені відчували страх під час судового процесу,
зокрема, оскільки місце для обвинувачених розташовувалось на
підвищенні, а справа мала великий резонанс.

Загалом, в Україні в судах у залах судових засідань місця
для обох сторін влаштовуються однаково, що також символізує
рівність сторін, надання їм однакових можливостей. Тобто це,
в принципі, звичайні й однакові столи та стільці, розставлені
у визначеній конфігурації. Відповідно до ДБН, на робочих
місцях суддів, прокурорів, адвокатів, секретаря судового засі­
дання розміщують відео та звукові виходи моніторів комп'юте­
рів, сенсорні панелі управління системою, сітьові лазерні прин­
тери. Робоче місце секретаря судового засідання слід обладнувати
пристроєм для сканування документів та передачі зображення
в мережу і на екрани 547•

На сьогодні місця для сторін обладнуються мікрофонами та
на них спрямовуються відеокамери системи технічного фіксу­
вання судового процесу. Також столи можуть обладнуватись
розетками для під'єднання власних портативних комп'ютерів
або смартфонів сторін, де вони можуть переглянути відскано­
вані матеріали справи, відкрити аналітичні бази законодавства
та судової практики, вести власні нотатки. Таке обладнання
також повинно здійснюватися однаково, що відображає рівність
сторін. Для українських судів це не є дуже характерним, проте
у деяких країнах у залах суду місця для сторін можуть облад­
нуватись комп'ютерами для роботи, зокрема з електронними
доказами. В таких випадках, особливо коли зала розрахована на
множинність учасників, вона дещо нагадує комп'ютерний клас
або комп'ютерний клуб: майже на кожному столі є комп'ютер.

547 ДБН (2010).
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Справді, окрім символічності, перш за все мова йде про робочі
місця сторін (в основному, судових юристів), які повинні відпові­
дати практичним функціям.

В інших європейських країнах також виникають ті самі коно­
тації щодо приблизно рівномірного розміщення сторін і також
його символічного вираження рівності сторін і неупередженості
суду. Водночас практика розміщення сторін у залі судового засі­
дання може бути різною.

Європейським судом з прав людини розглядалось декілька
справ, у яких заявники скаржилися на порушення, на їх думку,
рівності сторін, а саме: через розміщення сторони обвинува­
чення на підвищенні, а сторони захисту - нижче.

У справі Chalmont v. France заявник скаржився на те, що як
у судовому засіданні в кримінальному суді, так і в апеляційному
суді, він та його адвокат були розміщені в залі судового засідання
на рівні, нижчому за рівень суду, тоді як представник обвинува­
чення перебував на підвищенні, на одній висоті із судом. На його
думку, така ситуація виразно суперечила принципу рівності
сторін 548•

У справі Carballo et Pinero v. Portugal заявники також вважали,
що підвищена позиція прокурора поруч із суддею, у відношенні
до представника захисту, призвела до відсутності неупередже­
ності суду. Описуючи законодавство Португалії в цій частині,
Європейський суд зазначав, що, за законодавством Португалії,
під час слухань та інших офіційних актів під головуванням
мирового судді прокурори цього ж суду займають своє місце
праворуч від мирового судді. Апеляційний суд, що розглядав цю
справу на національному рівні, вирішив, що той факт, що один
стіл був піднятий на кілька сантиметрів вище від іншого, не
завадив заявникові користуватися всіма правами захисту. У цій
справі Європейський суд дійшов такого ж висновку, як і в попе­
редній, оголосивши скаргу неприйнятною 549•

У справі Dirioz v. Turk€y заявник також скаржився на пору­
шення принципу рівності сторін, оскільки прокурор займав
місце на підвищенні, в той час, коли він та його адвокат сиділи

548 Chalmont v. France (2003).
549 Carballo et Pinero v. Portugal (2011).
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здебільшого нижче в залі суду. Також заявник стверджував, що
прокурор заходив до зали суду одночасно з суддями через ті
самі двері, тоді як адвокат використовував загальний вхід. Уряд
заперечував аргументи заявника, вважаючи, що розташування
прокурора в залі суду є більш формальним і жодним чином не
впливає на суть обов'язків та відповідальності прокурорів. Він
покликався на країни-члени Ради Європи, де місце прокурора
вище за захист. Уряд пояснював, що в турецьких судах місце
суддів розміщене далеко від місця прокурора. План розсадки
суддів та прокурорів є частиною практики, встановленої турець­
ким процесуальним законодавством, яка враховує той факт, що
обидва професійні органи проходять одне і те ж навчання, що
їх члени проходять однаковий конкурс перед допуском до прак­
тики, і що перехід між двома органами можливий, тобто проку­
рор може стати суддею протягом своєї кар'єри і навпаки. Уряд
уважав, що головна ідея полягає в тому, що прокурор повинен
поважати як інтереси захисту, так і права потерпілого, наскільки
він представляє суспільний інтерес. Він також нагадував, що
прокурор збирає докази не лише проти обвинуваченого, але й на
його користь. Отже, уряд стверджував, що місце прокурора, яке
розміщене вище, ніж місце захисту та потерпілого, але далеко
від суддів, має символічне значення.

Визнаючи скаргу заявника в цій частині неприйнятною,
Європейський Суд з прав людини в п. 21-26 рішення в зазначеній
справі вказав так само, як і в двох попередніх справах, на те, що
обставина, на яку скаржився заявник, була недостатньою, щоб
поставити під сумнів рівність сторін, оскільки надане прокурору
привілейоване «фізичне» становище в залі суду під час слухання
справи не поставило обвинуваченого в конкретну невигідну
ситуацію для захисту його інтересів 550•

Варто окремо сказати, що в українських судах у великих
справах зі значною кількістю учасників розміщення їх у залі
є зазвичай не таким впорядкованим, як це буває, коли учасників
лише декілька - двоє (дві сторони) або троє (прокурор, обвину­
вачений, захисник). Якщо обвинувачених декілька і кожен має
по декілька захисників (так само, як в інших, ніж кримінальні,

550 Diriбz v. Turkey (2012).
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судах - у справах із множинністю позивачів або відповідачів, або
при наявності значної кількості третіх осіб), то далеко не завжди
вони можуть бути забезпечені обладнаними місцями в залі судо­
вих засідань (зі столом, стільцем, мікрофоном, розеткою тощо).
В такихвипадкахучасники розміщуються в залі більшхаотично,
здебільшого на власний розсуд або із допомогою судового роз­
порядника. Іноді у великих справах сторони розміщуються на
місцях, призначених для вільних слухачів. Деякі обвинувачені
в таких справах наполягають на тому, щоб сидіти поруч із захис­
ником, а деякі - ні. Тому обладнані столи можуть бути викори­
стані захисниками, а обвинувачені можуть зайняти місця для
відвідувачів, деякі захисники також можуть зайняти місця для
відвідувачів. За можливості, необхідно мати залу або зали судо­
вих засідань, у яких є до десяти обладнаних столів для сторони
захисту або сторони відповідачів, щоб кожному із захисників та
обвинувачених були забезпечені нормальні умови для роботи
і здійснення своїх процесуальних прав та обов'язків під час судо­
вого засідання. Про однакове розміщення учасників у таких
справах говорити не доводиться, оскільки зрозуміло, що хтось із
них сидітиме ближче до судді (суддів), а хтось далі. Одна із таких
великих зал судових засідань для розміщення понад 50 учас­
ників судового процесу, що обладнана в будівлі Вищого анти­
корупційного суду на проспекті Перемоги в м. Києві, і введена
в експлуатацію наприкінці 2021 р., зображена на рисунку 11 на
с. 526. Така зала, загалом, відповідає конфігурації, зображеній
на рисунку 2 на с. 255, однак призначена для справ зі значною
кількістю учасників, тому розміщення учасників може значно
відрізнятися, залежно від їх кількості та процесуального статусу.

Також у залі судового засідання обладнується місце для секре­
таря судового засідання, що є обов'язковою процесуальною фігу­
рою судового засідання. Місце секретаря, залежно від розміру
зали, може розташовуватись по-різному. Здебільшого місце
секретаря є не на підвищенні, а на рівні з місцями для сторін.
Однак у деяких залах воно поруч із місцем для суддів (на під­
вищенні). Хоча особливого значення це не має. Щоправда, слід
ураховувати, що в разі відсутності в судовому засіданні судового
розпорядника його функції виконує секретар, тому зручно, коли
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він розміщується збоку, проте між місцем для суддів і місцем для
сторін. Хоч в Україні немає традиції розташовувати місце секре­
таря безпосередньо перед місцем для суддів, проте всі докази та
документи, що передають сторони суду, мають подаватися через
судового розпорядника або (за його відсутності) через секретаря.
Відповідно, таке розміщення місця для секретаря вбачається
оптимальним. Хоча це можливо влаштувати лише в досить вели­
ких залах. Місце секретаря також не повинно бути дуже близько
до однієї зі сторін. Оскільки секретар судового засідання - це
службовець суду, то його розміщення у залі (так само, як і місця
для суддів) також повинно виразно вказувати на рівність сторін.

Щодо місця для обвинуваченого під вартою (спеціальної
камери), то відповідні правові традиції все ще зберігаються,
проте під впливом практики Європейського суду з прав людини
випадки їх застосування зменшуються.

ДБН на сьогодні все ще передбачає облаштування камери для
обвинувачених під вартою у вигляді металевої клітки. Водночас
передбачено можливість облаштування її у вигляді скляної
кабіни. Підзону для підсудних у залах судових засідань для роз­
гляду кримінальних справ, згідно з ДБН, слід відгороджувати
стаціонарними металевими загороджувальними гратами, що
відокремлюють підсудних від складу суду і присутніх громадян.
Підзону для підсудних із конвоєм слід розміщувати зазвичай зі
сторони від суддів на одному рівні з підзоною для решти учасни­
ків судового процесу або на рівні підлоги зони для відвідувачів,
якщо підзона для підсудних із конвоєм розміщується навпроти
суду. Віддалення підзони для підсудних від зони для відвідувачів
повинно бути не менше ніж 2,0 м. При цьому місця для адвокатів
повинні розміщуватися поруч (перед) із підзоною для підсудних
із конвоєм551•

З урахуванням правових позицій, викладених у рішеннях
ЄСПЛ, розміщення обвинуваченого в металевій клітці може
порушувати його право на заборону нелюдського і такого, що
принижує гідність, поводження, а також право на презумпцію
невинуватості, адже якщо людина поміщена в клітку, в присут­
ніх у залі судового засідання може скластись певне негативне

551 ДБН (2010).
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враження або переконання щодо винності. Професійні юристи,
якими є судді, здатні протистояти виникненню такого враження
або переконання, однак інші присутні - скоріше, ні.

Також розміщення обвинуваченого під час судового засі­
дання в камері може порушити його право на захист, адже він
може не мати можливостей для конфіденційного спілкування
зі своїм захисником або захисниками. Особливо актуальним
це є тоді, коли в справі є декілька обвинувачених, і всі вони
розміщені в одній камері, тоді розмову з захисником чують усі
обвинувачені.

Аналізуючи соціологічну сторону судового процесу в росій­
ських судах, Є. Моісеєва зазначає, що в «підконвойних» справах,
коли обвинувачений перебуває під вартою, особливо виразно
спостерігається його соціальна і просторова ізоляція під час судо­
вого процесу552•

У п. 146 рішення в справі Ярослав Бєлоусов проти Росії (2016)
Європейський Суд з прав людини зазначив, що у цій справі
скляні кабіни були постійними приміщеннями судової зали, міс­
цями, призначеними для обвинуваченого у кримінальному про­
вадженні; очевидно, вони мали на меті вдосконалення конструк­
ції металевої клітки, яка зазвичай застосовується в російських
судахяк звичайна справа; з матеріалів урядувидно, що всіх обви­
нувачених досі систематично поміщають у металеву клітку або
скляну кабіну, поки вони перебувають під вартою. В цій справі
Європейський Суд знайшов порушення ст. З Конвенції в частині
принизливого поводження і ст. 6 Конвенції в частині порушення
права на справедливий суд553• Щодо визнання поміщення обви­
нуваченого в клітку під час судового засідання таким, що прини­
жує гідність, поводженням, практика Європейського Суду з прав
людини є усталеною. Велика Палата цього суду в п. 133 рішення
у справі Свинаренко і Сляднєв проти Росії зазначала, що заяв­
ники мали об'єктивно обумовлені побоювання, що їх помі­
щення в клітку (в оригіналі - exposure іп а cage) в їх справі може
створити у суддів, що вирішували питання про їх винуватість
і свободу, негативне враження про них як про небезпечних до

552 Моисеева, Е. (2018).
553 Yaroslav Belousovv. Russia (2016).
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крайнього фізичного обмеження, таким чином, підриваючи пре­
зумпцію невинуватості. Суд також вказує в п. 134 цього рішення,
що в подібних випадках може постати питання щодо ефектив­
ної участі обвинувачених у своєму захисті 554• У судах України
також досі виникає (для випадків розміщення обвинуваченого
в окремій камері) питання про надання йому умов (як міні­
мум, робочого столу) нарівні з протилежною стороною у справі
(прокурором).

Тому суди, за наявності клопотань сторони захисту про
бажання розміщення обвинуваченого поруч із захисником зде­
більшого надають дозвіл на розміщення обвинуваченого під час
судового засідання поза межами камери, поруч із захисником.
Водночас слід ураховувати необхідність для суду забезпечення
безпеки як присутніху залі судового засідання, так і самого обви­
нуваченого.

Щодо камери для обвинуваченого, то деякі особи сприймають
її як обов'язковий елемент зали судових засідань кримінального
суду. Наприклад, на юридичних факультетах навчальних закла­
дів при обладнанні навчальної зали судових засідань багато хто
вважає за обов'язкове розмістити таку камеру в залі. Тож варто
констатувати, що хоча застосування камери в судовому процесі
є і повинне бути обмеженим, її наявність у судовій залі залиша­
ється символічним елементом візуального сприйняття кримі­
нального суду в Україні. Саме розміщення камери, за традицією,
функціонально визначає місце для сторони захисту в залі судо­
вого засідання, а її наявність означає, що ця зала є пристосова­
ною саме для кримінальних справ.

У залі судового засідання також традиційно розміщується
місце для допиту (трибуна чи кафедра), обладнане мікрофоном.
Під час допиту на цьому місці здебільшого перебувають свідки,
експерти, спеціалісти та інші учасники, що можуть бути допи­
тані (наприклад, обвинувачені). Свідки в судах надають пока­
зання зазвичай стоячи, тому необхідно мати певну трибуну,
що дозволяє свідкові або іншій особі, що допитується, опертися,
підписати текст присяги, покласти свої записи. На цьому місці
зручно виступати й іншим учасникам під час вступної промови,

554 Svinarenko and Slyadnev v. Russia (2014).
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виступу в судових дебатах, інших тривалих виступах. Така три­
буна, в принципі, нічим не відрізняється від університетської.
Слід відзначити, що судова трибуна - один із впізнаваних сим­
волів суду, особливо завдяки кінематографу, в якому чимало
діалогів персонажів під час судових засідань відбуваються саме
за трибунами. І це не тільки відтворює реальність судового про­
цесу, але й підкреслює важливість того, що відбувається, через
такий консервативний елемент інтер'єру, котрий впродовж
віків увиразнював авторитетність передаваної інформації (уні­
верситетські лекції, доповіді на наукових конференціях, спори
в судах, релігійні проповіді тощо).

Допит свідків у суді є доволі символічною процедурою. Як
правило, кожна зі сторін, на засадах змагальності, має право
викликати свідків. У кримінальному процесі показання свід­
ків є одним із основних засобів доказування. Досить широко
показання свідків використовуються в цивільному процесі.
В господарському процесі показання свідків як засіб доказування
використовуються значно рідше. В кримінальному процесі
існують досить суворі правила щодо надання можливості пере­
хресного допиту свідка. Правила виклику свідків, отримання
від них досудових показань різняться від юрисдикції до юрис­
дикції. В Україні у кримінальному процесі показання обвину­
ваченого, свідка, надані на досудовому розслідуванні, - під час
розгляду справи в суді - як докази недопустимі. Суд повинен
допитати таких осіб безпосередньо, з наданням другій стороні
права перехресного допиту. Обвинувачений може відмовитись
надавати показання в суді. В США право зустрітися в суді зі свід­
ком, що свідчить проти особи, є конституційним правом такої
особи, зафіксованим в 6-й Поправці до Конституції 555• Відповідне
правило в Європі набуло широкого розвитку в практиці ЄСПЛ.
Перехресний допит - це допит свідка протилежною стороною.
Наприклад, якщо це свідок обвинувачення, то першим його допи­
тує прокурор (прямий допит), а потім стороні захисту надається
право перехресного допиту задля того, щоб перевірити пока­
зання свідка. І навпаки, якщо свідка викликає сторона захисту,
то вона першою допитує його, а потім протилежна сторона має

555 Constitution of the U.S (1787).



Глава З.
Неособиста судова символіка 265

право перехресного допиту. Свідок не має права відмовитись від
перехресного допиту - від питань протилежної сторони, і пови­
нен відповідати на ці питання так само чесно, як і на питання
сторони, що його викликала (зрозуміло, в свідка є право не свід­
чити проти себе та близьких родичів). У різних юрисдикціях
діють різні правила допиту свідків. Десь ці правила є менш суво­
рими (наприклад, свідку дозволяється розказати про відомі йому
обставини в довільній формі), десь - більш суворі, з висуненням
суворих вимог до запитань, відповідей, правилами принесення
і розгляду протестів.

При допиті свідка в суді можуть виникати різні процесуальні
ситуації, скажімо: свідок може повідомити про інші обставини,
ніж він повідомляв раніше (під час досудового розслідування).
Також свідок може заявляти про те, що він не пам'ятає деталь­
них обставин, особливо у випадках, коли з часу події минув три­
валий час (таке буває у великих та складних справах, у ситуа­
ціях перевантаженості суду справами, а також при повторному
розгляді справи). У таких обставинах достовірність і доказовість
показань свідків значною мірою визначається з урахуванням їх
зіставлення з іншими доказами у справі.

Отже, допит свідка в суді - це, зокрема, й церемонія, яка
наділена певним символічно умовним порядком та характе­
ризується приведенням свідка до присяги, зайняттям ним осо­
бливого місця в залі судових засідань, відповідною процедурою
постановки запитань та відповідей на них.

Визначене місце для допиту, в комплексі з процедурою допиту
свідка та інших осіб, таким чином, символізує особливе місце
безпосередніх показань у системі доказів, які досліджуються
в судовому процесі. Трибуна для свідків символізує, що пока­
зання свідка (обвинуваченого, потерпілого, а також експерта,
спеціаліста, що також можуть бути допитані в суді) є доказами
у судовій справі, які сприймаються судом не за документами,
а безпосередньо, шляхом усного допиту (опитування), і з ураху­
ванням яких суд приймає рішення.

Обговорюючи вплив пандемії коронавірусної хвороби
COVID-19 на судочинство, судді з різних країн (зокрема Бразилії,
Австралії) відзначають, що вони відчули, що при оцінці
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показань свідків за ступенем довіри до них, присутність свідка
в судовій залі має важливе значення. Сама процедура, ефект
будівлі суду і судової зали й присутності судді змушує свідка (при­
наймні в сприйнятті його показання суддею) говорити більш
правдиво (в порівнянні з ситуацією, коли свідок, перебуваючи
вдома, зараз бере участь у судовому процесі, а за хвилину, напри­
клад, уже дивиться телевізор)556•

Вище, говорячи про особисту судову символіку, в § 2.3 ми роз­
глядали медичну маску як новий судовий символ, аналізуючи
особливості сприйняття показань та виступів особи, з урахуван­
ням постійно вдягнутої маски під час пандемії коронавірусної
хвороби COVID-19.

У залі судового засідання встановлюються державні сим­
воли. Державними символами є герб, прапор та гімн. В Україні
Конституцією в ст. 20 як державний символ визначено лише
Державний Прапор України - стяг із двох рівновеликих горизон­
тальних смуг синього та жовтого кольорів та малий Державний
Герб України - Знак Княжої Держави Володимира Великого (три­
зуб). Великий Державний Герб України на сьогодні не визначено.
Гімн не може розміщуватись у судовій залі. Відповідно, малий
Державний Герб та Державний Прапор встановлюються в залі
судових засідань.

Згідно з ДБН, на стіні зали судових засідань, яка розташована
за головними учасниками судового процесу, повинна бути сим­
воліка держави (малий Державний Герб України та Державний
Прапор України).

Державний Прапор встановлюється здебільшого за місцем
для судді або суддів біля стіни зали на спеціальному постаменті.
Малий Державний Герб встановлюється зазвичай або на стіні
поруч із прапором (над місцем для судді або суддів), або на пере­
дній частині суддівського столу (обладнаного місця для суддів).
Також прапор та герб розміщуються біля приміщення суду та
в приміщенні суду.

Державні символи, що встановлюються в суді, не мають
особливої відмінної семантики від загального значення держав­
ної символіки в Україні, яка встановлюється в органах держав-

556 Judiciaries Around the World (2020).
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ної влади та означає, власне, що ці органи здійснюють державну
владу. Однак у залі судового засідання здійснення цієї влади
є одним із найбільш наочних серед органів державної влади,
оскільки суд здійснює свою діяльність у процесуальній формі.
Томунаявність герба й прапора в залі судових засідань, які видно
всім присутнім під час розгляду справи й проголошення судо­
вого рішення, що, відповідно до ст. 129-1 Конституції України,
ухвалюється іменем України, а також можна побачити на віде­
озаписі судового засідання, якщо такий здійснюється, - символі­
зує владний характер самого судового процесу і прийнятого за
його результатами судового рішення557•

Висновки. Архітектурна організація судової зали має виразні
символічні особливості, яким підпорядкована її структура, дис­
танція між учасниками процесу, обов'язкові елементи інтер'єру,
а також насиченість і джерела потрапляння світла в примі­
щення.

Зала суду має свою структуру, яка передає визначене розу­
міння процедури судового процесу та встановлює особливості
комунікації сторін. Починаючи з найдавніших часів органі­
зації суду відомо, що приміщення, де він відбувався, часто
відзначалося особливим високим статусом та мало свої окрес­
лені значення структури, наприклад: давньоєврейський
Синедріон як верховний орган релігійно-юридичної та полі­
тичної влади в епоху римського панування проводив засідання
в Єрусалимському храмі, в т. зв. Палаті тесаних каменів; кримі­
нальні справи в афінському Ареопазі слухалися під відкритим
небом, щоб присутні не осквернялися перебуванням під спіль­
ним дахом із ймовірним вбивцею, а обидві сторони процесу сто­
яли на необроблених каменях: обвинувач - на камені образи,
а обвинувачуваний - камені непрощення.

Символічними елементами зали судових засідань є дер­
жавні символи (прапор, герб), структурованість приміщення
зали на зони, визначений порядок розміщення присутніх учас­
ників, залежно від їх ролі в судовому процесі (обладнані місця
для відповідних сторін), підвищення для розміщення місця судді

557 Кравчук А., Остащук И. 2021. Зал суда с точки зрения судебного
символизма. Azarbaycan Hйquq [итап. № 1, с. 4--18.



268 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

(суддів), трибуна для допиту. У разі впровадження відокремленої
колегії присяжних - у залі має бути обладнане місце для розмі­
щення колегії присяжних, що повинно також розміщуватись на
підвищенні й символізувати залучення народу до здійснення
правосуддя, підкреслювати легітимність відповідних рішень,
ухвалених судом присяжних.

Державні будівельні норми (ДБН) України передбачають
вимоги до зал судових засідань, передбачаючи структурування
(зонування) зали, залежно від типу справ, для розгляду яких
призначена зала. Однак норми ДБН на практиці виконуються
не завжди. У випадках, коли суди розміщуються не в спеціально
побудованихприміщеннях, зали судових засідань обладнуються,
виходячи з існуючих архітектурних форм. Часто можна зустріти
досить невеликі зали судових засідань, де всі учасники розта­
шовані дуже близько один до одного. Також в окремих судах
деякі справи розглядаються безпосередньо в кабінеті судді або
в приймальній, для чого відповідні приміщення обладнуються
як зали судових засідань, тобто мінімальними атрибутами, без
яких неможливо проводити судові засідання (меблі для розмі­
щення судді, секретаря та учасників, а також державні символи
та система аудіо-відео фіксації судового засідання).

Випадки розміщення судових зал у непристосованих примі­
щеннях негативно впливають на зовнішнє сприйняття, видиму
для незалежного стороннього спостерігача сторону судового про­
цесу. Це зовні може нагадувати процес у необладнаному примі­
щенні - нібито виїзний суд, «у польових умовах».

Необхідно прагнути до облаштування в судах просторих зал,
які би дозволяли усім учасникам належним чином виконувати
свої процесуальні функції та реалізовувати права (наприклад,
щоби відстань між столами протилежних сторін у справі не
дозволяла їм бачити документи та нотатки протилежної сторони
або чути конфіденційні розмови між представниками однієї сто­
рони). Проведення судових засідань у просторих залах, улашто­
ваних із дотриманням правил проектування таких приміщень, -
фактично, йдеться про наявність таких просторих і правильно
спроектованих зал у судах у достатній кількості, - сприяє ство­
ренню видимої сторони урочистості та важливості судового про­
цесу, зростанню поваги й авторитету суду.
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У залі судових засідань розміщується місце для судді або суд­
дів. Це, як правило, спеціальний великий стіл, який, за можли­
вості, розташовується на певному підвищенні. Це може бути під­
вищена частина підлоги, якщо так побудоване приміщення зали
суду, або влаштовується своєрідний поміст (підвищення, на зра­
зок сцени в театрі). Незважаючи на те, що така вимога передба­
чена ДБН, далеко не в усіх судах місце для судді або суддів розмі­
щується на підвищенні. Якщо зала облаштовується в звичайній
(невеликій) кімнаті, підвищення може бути відсутнє. В деяких
залах лише за розміром меблів або за місцем розташування дер­
жавної символіки можна зрозуміти, яке місце призначене для
судді.

Розміщення місця для судді на підвищенні має символічне
значення, покликане сприяти тому, щоб було видно, що відбува­
ється саме правосуддя, зокрема, що суддя (або головуючий суддя
при колегіальному розгляді) керує судовим процесом, і всі решта
учасників повинні виконувати розпорядження судді (або голову­
ючого судді), і що саме суд приймає рішення у справі. Суддівське
місце завжди було особливим, вирізнялося своїм розміром чи
висотою, порівняно з іншою частиною зали, що можемо просте­
жити в історичних дослідженнях про суди давніх цивілізацій.
У новозавітному тексті вказано про суддівське місце прокура­
тора Понтія Пилата, що представлено, зокрема, в живописі
в сюжетах про суд над Ісусом Христом.

Також у залі судового засідання розміщуються місця для учас­
ників (сторін), які здебільшого групуються на дві своєрідні зони.
Групування місць для учасників на дві зони має символічне зна­
чення, означаючи змагальність. Є судові справи, де протилежної
сторони немає, однак справ, де вона є, - значно більше. Проте
досить велика кількість судових справ мають значно більшу
кількість учасників, ніж двоє (кримінальні справи з двома або
більше обвинуваченими чи цивільні, господарські й адміні­
стративні справи з множинністю відповідачів або позивачів,
а також за участі третіх осіб).

Особливих правил щодо розміщення учасників у судовій
залі немає. Під час судового засідання принципово не визна­
чено, з якої сторони (ліворуч чи праворуч від судді) повинен
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розташовуватись той чи інший учасник (позивач або відпо­
відач чи прокурор і сторона захисту). Тож у залі судових засі­
дань вони можуть розміщуватись довільно (скажімо, хто раніше
прийшов, той обирає місце). Якщо ж у залі судових засідань
для розгляду кримінальних справ улаштоване місце (камера)
для обвинувачених під вартою (з конвоєм), то поруч із ними
розміщуються місця для їх захисників (рисунок З на с. 256 та
рисунок 10 на с. 526). Навіть якщо обвинувачений не перебуває
під вартою, на місцях поряд із такою камерою традиційно роз­
ташовується сторона захисту. Отже, при такій конфігурації сама
наявність камери для обвинуваченого під вартою визначає,
що поряд із нею розміщено місце для сторони захисту; сторона
обвинувачення розташовується на протилежній стороні (у про­
тилежній зоні) зали судового засідання.

При розміщенні місць для учасників у залі судових засідань
вони розташовуються на однаковій відстані від суддів і мають
бути розміщені в приблизно однаковій конфігурації, відносно
місця судді або суддів. Відповідне символізує рівність сторін
(equality cf arms) у судовій справі та надання їм однакових мож­
ливостей у доведенні перед судом своєї правової позиції та
обгрунтуванні її переконливості.

Стає доволі традиційним, щоб у судовій залі були обладнані
принаймні розетки для можливості підключення портативних
комп'ютерів або смартфонів сторін, де вони можуть переглянути
власні відскановані матеріали справи, відкрити аналітичні бази
законодавства та судової практики, вести власні нотатки. Місця
для сторін у залі суду можуть обладнуватись комп'ютерами для
роботи сторін.

Для великих справ, за можливості, необхідно мати залу або
зали судових засідань, у яких є до десяти обладнаних столів для
сторони захисту або сторони відповідачів, щоби кожному із
захисників й обвинувачених були забезпечені нормальні умови
для роботи і здійснення своїх процесуальних прав та обов'язків
під час судового засідання. Щодо однакового розміщення учасни­
ків у таких справах, то вести мову про це не доводиться, оскільки
зрозуміло, що хтось із них сидітиме ближче до судді (суддів),
а хтось далі.
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Також у залі судового засідання розміщується місце для секре­
таря судового засідання, що є обов'язковою процесуальною фігу­
рою судового засідання. В Україні немає традиції розміщувати
місце секретаря безпосередньо перед місцем для суддів, проте
всі докази та документи, що передаються сторонами суду, мають
передаватися через судового розпорядника або (за його відсут­
ності) через секретаря. Відповідно, таке розміщення місця для
секретаря вбачається оптимальним. Місце секретаря також не
варто розміщувати дуже близько до однієї зі сторін. Оскільки
секретар судового засідання є службовцем суду, то його розмі­
щення у залі (так само, як і розміщення місця для суддів) теж
повинно символізувати рівність сторін.

Відомий ідіоматичний вираз «лава підсудних», що означає
особливий процесуальний статус обвинуваченого, в дійсності не
визначає певного спеціального місця в залі судового засідання.

В Україні зберігаються традиції щодо розміщення в залі судо­
вих засідань для кримінальних справ місця для обвинуваченого
під вартою (спеціальної камери). Вона розглядається своєрід­
ною традиційною ознакою зали кримінального суду (рисунок 10
на с. 526). Водночас під впливом практики Європейського суду
з прав людини випадки її застосування зменшуються.
Розміщення обвинуваченого під час судового засідання в камері
здатне порушити його право на захист, адже він може не мати
можливостей для конфіденційного спілкування зі своїм захис­
ником або захисниками. Особливо актуальним це є тоді, коли
в справі є декілька обвинувачених, котрі розміщені в одній
камері: у такій ситуації є велика ймовірність того, що розмову із
захисником чують усі обвинувачені.

У залі судового засідання також традиційно розміщується
місце для допиту (трибуна чи кафедра), обладнане мікрофоном.
Під час допиту на цьому місці, як правило, перебувають свідки,
експерти, спеціалісти, та інші учасники (наприклад, обвинува­
чені). На цьому місці зручно виступати й іншим учасникам під
час вступної промови, виступу в судових дебатах, інших трива­
лих виступах. Така судова трибуна, в принципі, нічим не від­
різняється від університетської. Визначене місце для допиту,
в комплексі з процедурою допиту, таким чином, символізує
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особливе місце безпосередніх показань у системі доказів, які
досліджуються в судовому процесі. Трибуна для допиту символі­
зує, що показання свідка (обвинуваченого, потерпілого, а також
експерта, спеціаліста, що також можуть бути допитані в суді)
є доказами у судовій справі, які сприймаються судом не за доку­
ментами, а безпосередньо, шляхом усного допиту (опитування)
та з урахуванням яких суд приймає рішення.

У залі судового засідання встановлюються державні символи.
Здебільшого за місцем для судді або суддів на стіні зали на спеці­
альному постаменті встановлюється Державний Прапор. Малий
Державний Герб встановлюється зазвичай або на стіні поруч
із Прапором (над місцем для судді або суддів), або на передній
частині суддівського столу (обладнаного місця для суддів). Також
Прапор та Герб розміщуються біля приміщення суду та в примі­
щенні суду. Наявність Герба і Прапора в залі судових засідань,
які видно всім присутнім під час розгляду справи й проголо­
шення судового рішення, що відповідно до ст. 129-1 Конституції
України, ухвалюється іменем України, а також можна побачити
на відеозаписі судового засідання, якщо такий здійснюється, -
символ владного характеру самого судового процесу і прийня­
того за його результатами судового рішення.

§ З.З. Суд в іконографії і судова тематика
в судових інтер'єрах

У цьому параграфі досліджується мистецтво в інтер'єрі суду,
що є окремим символічним елементом, який має безпосереднє
відношення до будівлі та зали суду (що розглядалися окремо
в § 3.1, § 3.2), й водночас відзначається власним символічним
навантаженням, а також дискурс судової тематики в історії
світового мистецтва. Так, в історичних судових будівлях часто
розміщувались і розміщуються твори мистецтва на судову тема­
тику, що містять у собі значний акцент у виконанні виховної
функції конкретної будівлі суду як судового символу. Вважаємо,
що судові будівлі разом з екстер'єром (барельєфи, скульптури,
колони тощо) та облаштуванням інтер'єру (твори образотвор-
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чого мистецтва, візуальні дизайнерські рішення, скажімо, при­
никнення світла в приміщення) становлять цілісні ансамблі,
значення яких слід тлумачити в загальній концепції семантики
судового символізму - верховенства права та здійснення спра­
ведливості.

Відзначимо, що історично судові процеси (релігійні та міфо­
логічні) належать до найбільш впізнаваних сюжетів у живописі.
Відповідні картини нерідко є визнаними шедеврами світового
мистецтва й містяться в колекціях багатьох знаних художніх
музеїв. Деякі з цих сюжетів охарактеризовано в цьому параграфі.

Мистецтво, що в історії людства постійно відігравало важливу
роль, серед універсальних цінностей та ідеалів зосереджувалося
і пригадувало й про основні аксіологічні стовпи правосуддя. Ідеї
справедливості й істини репрезентувалися в численних обра­
зах і сюжетах світового мистецтва, яке протягом століть осмис­
лювало принципи правосуддя. Судова символіка та образність,
з одного боку, широко представлена в різних формах та видах
мистецтва як частина загальних ансамблів у палацах, держав­
них установах, храмах чи в музейних колекціях, а з іншого боку,
нерідко є органічною частиною інтер'єрів судових приміщень,
наочно представляючи ідею справедливості, яка протягом сто­
літь знайшла своє вираження в універсальних оповідях та сюже­
тах з історії, міфології, релігії чи творчого натхнення митців.

У цьому параграфі, зважаючи на предмет дослідження нашої
монографії, розкриємо тематичний та ідейно-концептуальний
зміст окремих творів, не вдаючись до мистецтвознавчого ана­
лізу художніх особливостей, оскільки це вимагає іншого окре­
мого наукового дослідження.

Упродовж століть мистецтво було нерозривно пов'язане
з філософією та етикою, міфологією та релігією, інтерпрету­
ючи споконвічні питання сенсу людського життя - добра і зла,
істини й справедливості та ін. Візуальні представлення могли
бути наочними моралізаторськими оповідями з відомими
класичними сюжетами чи композиціями з окремими симво­
лами й алегоріями, які необхідно було глядачам розшифрувати
в інтелектуальному «квесті». Приховані запозичення з класич­
ної спадщини античної культури глядач може «розпізнати»,
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демонструючи свою ерудицію та вміння бачити сутність пра­
восуддя крізь призму мистецьких образів як іномовних засобів
передавання універсальних цінностей та смислів права.

Як вважає дослідник психології мистецтва Лев Виготський
(1896-1934), «мистецтво є надзвичайно важливим зосере­
дженням усіх біологічних та соціальних процесів особистості
в суспільстві, воно є способом урівноваження людини зі світом
у найбільш критичні та відповідальні хвилини життя. І це доко­
рінно заперечує погляд на мистецтво як на прикрашання»558•

Отже, твори мистецтва в приміщеннях багатьох судів є не тільки
дизайнерським чи естетичним елементом, але передовсім вони
транслюють вищі цінності, особливо важливі в ситуаціях люд­
ських рішень і життєвих виборів.

Сьюзен Вудфорд відзначає, що «споглядання картин може
бути захопливим, хвилюючим і зворушливим досвідом. Деякі
з них легко вподобати з першого погляду, проте глибоке розу­
міння інших - часто найцінніших - потребує вдумливішого
вивчення»559• Отже, спробуємо дослідити смисли та значення,
зокрема в контексті судового символізму, окремих творів обра­
зотворчого мистецтва.

У міжнародних і державних інституціях часто зібрані твори
мистецтва, що виражають вершини творчості й новатор­
ських художніх концепцій. Наприклад, відома колекція творів
мистецтва Організації Об'єднаних Націй. У ній своє почесне
місце посідає алегорична скульптурна композиція «Перекуємо
мечі на орала» Євгена Вучетича (1908-1974) (який народився
в Катеринославі, сьогоднішньому Дніпрі) біля штаб-квартири
ООН у Нью-Йорку: «вона представляє собою бронзову фігуру
людини з молотом в одній руці та з мечем в іншій. Меч пере­
ковується на плуг, що символізує прагнення людей покласти
кінець війні та перетворити засоби знищення на знаряддя твор­
чої праці на благо всього людстваь=', Ця скульптура є рецепцією
біблійного вірша Ісаї, а якому йдеться про суд Божий та заповідь
миру: «Він судитиме народи і буде розсуджувати численні пле-

558 Вьгготский, Л. С. (1998).
559 Вудфорд, С. (2021), с. 6.
560 Виртуальная зкскурсия ООН (2021).
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мена. Вони перекують свої мечі на плуги, а списи свої - на серпи;
більше не підніматиме народ проти народу меча, і не вчити­
муться більше воювати» (Іс. 2, 4).

До основних функцій творів мистецтва в інтер'єрах примі­
щень суду належать: символічно-алегорична (вказівка на ідеали
й принципи судочинства через конкретні образи та персоніфі­
кації ідеї справедливості), виховна (прагнення наочно предста­
вити справедливий суд, необхідність неухильного дотримання
закону, порушення якого веде до покарання), естетична (прикра­
шання приміщень судів, що підкреслює також і їхню важливість
у суспільному житті).

Наявність картин із судовими сюжетами в приміщеннях судів
цілком узгоджується з традицією прикрашати важливі будівлі чи
приміщення творами мистецтва, що відповідають їхнім призна­
ченням. Наприклад, на стінах монастирських трапезних часто
були картини (ікони) з сюжетами Таємної вечері (найвідоміша
з них - авторства Леонардо да Вінчі (1452-1519) - також прикра­
шає рефектарій домініканського монастиря Санта Марія делле
Граціє в Мілані) або ж заміські мисливські замки прикрашалися
трофеями чи художніми сценами полювання.

Приміщення суду можна порівняти з музеєм: це публічне
місце, зберігання творів мистецтва в якому дає можливість
познайомитися з ними великій кількості людей, які хоча й не
відвідують суди з конкретною метою знайомства з живописом
чи скульптурою (правда, в багатьох будівлях суду популярні екс­
курсії, під час яких можна довідатися не тільки особливості судо­
чинства, його історію, проте й познайомитися з історією репре­
зентації цінностей справедливості в світовому мистецтві), але
мають нагоду зустрітися і з виховною й естетичною функціями
образотворчості. В окремих судах є також і картинні галереї, де
можна ознайомитися з творами мистецтва.

Тематичні сюжети картин, що розміщуються в інтер'єрах
судів, переважно, підкреслюють основну місію суду як соці­
ального інституту та представляють цінності справедливості,
правди, доброчесності в складних багатовимірних репрезен­
таціях певних образів та сюжетів: «У процесі активації тих чи
тих семантичних, прагматичних і когнітивних параметрів
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символізованого утворення здійснюється процес сюжетотво­
рення, забезпечується художній хронотоп < ... > Символічний
образ набуває підвищеної інтенційної спроможності, відкриває
перспективи декодування смислового нашарування не лише
< ... > символу, а й глибинних структур, закладених у репрезенто­
ваному наративі»561•

Тема суду від найдавніших часів інтерпретувалася в мисте­
цтві, адже в усі епохи та в усіх народів панувала віра в посмертне
буття, після якого кожну людину очікує справедливий суд.
Релігійні вірування про божественний суд виражалися і в тво­
рах образотворчого мистецтва. У західній культурі популярним
є сюжет про Страшний суд, основним джерелом творчого натх­
нення якого є біблійна книга, що представляє «останні речі» існу­
вання цього світу та суд після нього, - Об'явлення Івана Богослова
(Апокаліпсис): «Об'явлення Ісуса Христа, яке дав Йому Бог, щоби
показати Своїм рабам те, що має незабаром статися. І Він пока­
зав, пославши через Свого ангела Своєму рабові Іванові» (Об'явл.
1,1); «І я побачив престоли й тих, котрі сидять на них, і їм дано
суд» (Об'явл. 20, 4). Тема Страшного суду широко представлена
в переважно анонімному церковному живописі східного хри­
стиянства на мозаїках і фресках, зокрема і в українських храмах,
а також у творчості численних видатних митців західного мис­
тецтва, наприклад: Джотто ді Бондоне (бл. 1267-1337), Фра Беато
Анджеліко (бл. 1395-1455), Штефан Лохнер (1400/1410-1451),
Рогір ван дер Вейден (1399/1400-1464), Ганс Мемлінг (1433/1440-
1494), Ієронім Босх (бл. 1450-1516), Мікеланджело Буонарроті
(1475-1564) та ін. У фразеології словосполучення «судний день»
(за релігійними уявленнями, останній день існування світу, коли
над живими й мертвими відбудеться суд Божий, на якому буде
визначено праведників і грішників), що взяте з авраамістичних
релігій, у переносному значенні означає кінець світу.

Наочність «судових» мандрівних (тих, які повторюються
в світовій культурі в різні часи у різних національних тради­
ціях інтерпретації) сюжетів виконує важливу роль, яка влас­
тива мистецтву як особливому виду вираження дійсності, що
крізь призму образів заміщає можливі варіанти людських

561 Кононенко, В. (2019), с. 90.
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вчинків та виборів, зокрема тих, які стосуються злочину й кари.
Про це чітко писав Юрій Лотман: «Реалізований шлях є втра­
тою водночас інших шляхів. Ми весь час обираємо - і весь час
щось втрачаємо. Кожен крок уперед є втратою < ... > і ось тут ми
зустрічаємося з необхідністю мистецтва. Воно дає проходження
непройдених доріг, тобто того, що не відбулося<... > А історія того,
що не відбулося, - це велика та дуже важлива історія. І мисте­
цтво - завжди можливість пережити непережите, повернутися
назад, переграти і переробити заново. Воно є досвідом того, що
не відбулося»562• Далі автор продовжує висновки про заміщальну
роль мистецтва у виборі між справедливістю й обманом, добром
і злом у житті: «Там, де ми маємо добро, там ми обов'язково
матимемо й небезпеку зла, тому що добро є вибором. І мисте­
цтво у цьому сенсі приховує в собі небезпеку. Біблійний Адам,
отримавши вибір, отримав і можливість гріха, злочину < ... >
Де є свобода вибору - там є і відповідальність. Тому мистецтво
наділене найвищою моральною силою. Ми розуміємо моральну
силу мистецтва часто дуже поверхнево. Звичайне уявлення:
людина прочитала добру книгу - і стала доброю; прочитавши
книгу, де герой чинить погано, - стала поганою. Тому, говоримо
ми, погані книги краще не читати. Ми наче кажемо: не знайте,
що таке погані вчинки, інакше ви почнете їх робити! Проте
незнання нікого ніколи не рятує. Сила мистецтва в іншому: воно
дає нам вибір там, де життя вибору не дає. І тому ми отримуємо
вибір у сфері мистецтва, переносячи його в життя»563• Інакше
кажучи, відомі з класичного мистецтва сюжети про справед­
ливий суд, невідворотність покарання за вчинений злочин чи,
навпаки, виправдання і нагороду за добре діяння слугують для
тих, хто знайомиться з ними, наче можливістю пережити ті
варіанти, які в житті можуть мати невідворотні драматичні або
трагічні наслідки.

Як приклад історії, яку не слід потворювати суддям, прига­
даємо євангельський сюжет про «умивання рук» римським
прокуратором Понтієм Пилатом: «Побачивши, що нічого не
вдіє, а заколот дедалі посилюється, Пилат узяв воду, вмив руки

562 Лотман, Ю. М. (1990).
563 Ibid.
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перед народом і сказав: Невинний я в крові Цього Праведника!
Дивіться самі» (Матв. 27,24). Цей жест був добре відомий євреям,
тому з кількохпричин, як можемо припускати, прокуратор пока­
зав його: нерозуміння більшістю євреями мови процесу, загаль­
ний шум натовпу та своєрідна адаптація до місцевої традиції,
в якій про умивання рук йшлося у священних писаннях. У Книзі
Второзаконня є припис принести в жертву «ялівку з великої
худоби, яка ще не була задіяна в праці й яка не ходила в ярмі»
(Втор. 21, З), у тому випадку, коли знайдено невідомо ким вбиту
людину: «Отже, всі старійшини того міста, що найближче довби­
того, вмиють свої руки над ялівкою, якій зламано в долині шию,
і озвуться такими словами: Наші руки не пролили цієї крові,
й наші очі того не бачили» (Втор. 21, 6-7). 26-й псалом має такий
вірш: «Я в невинності вмиваю свої руки і обходжу навколо Твого
жертовника, Господи» (Псал. 26, 6).

У Львівській національній галереї мистецтв імені Бориса
Возницького, (палац Лозинського) зберігається картина пред­
ставника живописумодернізмуЯцека Мальчевського (1854-1929)
«Христос перед Пилатом» (1910)564, де в образі дуже молодого
римського прокуратора (зазвичай його показували як статеч­
ного чоловіка у поважному віці), який із властивим для європей­
ського декадансу смутком і песимізмом розглядає власні пальці
над посудиною для так відомого «умивання рук», показав свого
приятеля художника і консерватора Мєчислава Гонсецького.
А Ісуса Христа представив як самого себе. Образ Понтія Пилата
на картині Я. Мальчевського дозволяє зробити висновок про те,
що митець хотів показати, як прокураторові цілковито байдуже
(його більше цікавить любування своїми пальцями та процес
умивання рук), йому демонстративно не цікаво те, що відбува­
ється перед ним, він наче на трапезі - без офіційної та обов'язко­
вої для здійснення правосуддя тоги, з оголеним торсом, - напів­
лежачи й індиферентно виконує функцію судді. Відомі наслідки
цього «умивання рук» демонструють глядачеві важливість
обов'язку судді уважно ставитися до справи, яку він розглядає,
приймати рішення відповідально.

564 Chomyn І., s. 85, 99.
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Сучасні історики та юристи зробили спробу реконструювати
судовий процес над Ісусом, досліджуючи особливості правової
системи Палестини як римської провінції в І ст. Усі сходяться
на тому, що Галилейського Вчителя звинуватили (ймовірно,
члени Синедріону) в підриванні суспільного спокою, заклику до
публічних заворушень, спробі узурпації царської влади. Інакше
кажучи, ці звинувачення мали політичний характер, адже рим­
ського прокуратора, звісно, особливості месіанського вчення
євреїв мало цікавили, тим паче з точки зору права. Акцент на
політичному характері мав на меті натиснути на Пилата 565•

Щодо юридичної кваліфікації звинувачень, то йдеться про crimen
laesae maiestatis - «злочин образи маєстату (величності)» імпера­
тора, маючи на увазі закиди, що Ісус хоче присвоїти Собі титул
царя. Пилат, маючи прагнення звільнити Христа, боявся скарги
в Рим, що він не реагує на політичний бунт та образу «імператор­
ського маєстату», а такі звинувачення могли загрожувати про­
кураторові навіть смертною карою 566•

Не помилимося, якщо стверджуватимемо, що суд над Ісусом
Христом є найвідомішим в історії, а його опис - найпопулярні­
ший серед судових процесів як джерело філософського осмис­
лення та художнього представлення у мистецтві (літературі, теа­
трі, живописі тощо). Вище в § 3.1, розглядаючи будівлю суду як
судовий символ, ми торкалися цього відомого сюжету. Ця оповідь
суду над Ісусом Христом в образотворчому мистецтві показує, до
чого може привести знімання з себе відповідальності, ухиляння
від участі в певній справі, компроміс із сумлінням через зовніш­
ній тиск і страх за соціальний статус. «Умивання рук» є добрим
прикладом, до якого слід уважно придивитися тим, в руках кого
є влада над іншими: попри юридичні документи та радників,
рішення необхідно приймати самому, за що і належить особиста
відповідальність, - головну роль повинно відігравати сумління.
І така пилатівська ситуація, коли стільки тиску й впливів, сто­
сується не тільки урядовців чи суддів, але й кожної людини, яка
в різних обставинах опиняється перед непростим вибором.

565 Sobczyk, М. 2013, s. 244.
566 Ibid., s. 245-246.
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У попередні історичні епохи в європейських державах
у судових залах був присутній круцифікс - хрест із зображення
тіла Ісуса Христа. Слід підкреслити, що мало значення, у якому
місці зали суду він був розташований. Якщо був звернений до
інших учасників судового процесу (скажімо, на суддівському
столі), то повинен був викликати повагу до цієї процедури
зі сторони всіх присутніх. Якщо ж був звернений до суддів, то
мав своїм виглядом пригадувати, що вони колись постануть
на Страшному суді й дадуть звіт за свої рішення й вердикти.
В одному історичному документі є інформація про Люблінський
трибунал часів Речі Посполитої, де розп'яття було перед очима
судового «ареопагу» із написом, що стосувався справедливості
(є припущення про два варіанти): «Iuditia vestra iudicato» («Я суди­
тиму ваші вироки»)567 або «Iusticias vestras iudicabo» («Засуджу
вашу справедливість»). Мабуть, ці латинські слова походили
з пророцтва Єзекеїла: «Я чинитиму з ними за їхніми дорогами
життя й судитиму їх за їхнім судом. Тоді вони зрозуміють,
що Я - Господь» (Єзек. 7, 27)568• У люблінському кафедральному
соборі до сьогоднішнього дня в одній із каплиць поміщений
т. зв. трибунальський хрест, який датується межею XVI-XVII.
Його було перенесено до храму після того, коли у 1727 р. на
обличчі та тілі Ісуса Христа було помічено краплини, які сприй­
няли як сльози. Оскільки народна побожність почала сприймати
цей феномен як чудо, а люди хотіли віддавати круцифіксу шану,
то було вирішено перенести його із зали суду до храму як більш
гідного місця культу569•

Щодо візуальних (і водночас мистецьких) унаочнень дотри­
муватися вищих взірців справедливості, то в судах були й інші
зображення відомих класичних зображень судових процесів.
Наприклад, в експозиції торунської ратуші, де в XIV-XVIII ст.
містилася й судова зала, частково відтворено оригінальний її
інтер'єр, в якому були картини з юридично-правовим акцен­
том - «Суд над Сусанною» та «Суд Камбіса»; відомо, що раніше
там теж були картини «Суд Соломона», «Христос - Суддя Світу»

567 Rog6:i:, J. (2001).
568 Kurylowicz, М. (2019), s. 176.
569 Kaplica Кrzy:i:a Trybunalskiego (2020).



Глава З.
Неособиста судова символіка 281

і «Таблиці десятьох заповідей»?", Інакше кажучи, було виразним
моралізаторське значення саме цих обраних сюжетів.

Поняття «Соломонів суд» означає мудре та справедливе
рішення. Походження цього афоризму міститься в біблійній
Першій книзі царів, де розповідається про спір щодо материн­
ства між двома жінками: «Незабаром прийшли до царя дві
жінки-повії. Ставши перед ним, одна жінка сказала: О, мій воло­
дарю! Ми з цією жінкою живемо в одному домі; я при ній у цьому
ж домі й народила. Так сталося, що на третій день після того,
як народила я, народила також ця жінка. Ми мешкаємо разом,
і з нами нікого чужого, крім нас обох, не було. Вночі син цієї
жінки помер, оскільки уві сні вона його притиснула. Посеред
ночі, коли твоя слугиня спала, вона встала, взяла мого сина від
мене, й пригорнула його до своїх грудей, а свого мертвого сина
поклала до моїх грудей. Коли вранці я встала, аби погодувати
свого сина, - а він мертвий! Але, коли рано я до нього придиви­
лась, то виявилось, що це не був мій син, якого я народила! Після
цього друга жінка сказала: Неправда! Адже мій син живий, а твій
син мертвий! А перша наполягала: Ні, це твій син мертвий, а мій
живий! І так вони перед царем сперечались < ... > Тоді заговорив
цар: Ця стверджує, що мій син живий, а її син мертвий! А інша
заперечує, - Ні, твій син мертвий, а мій син живий! І цар наказав:
Принесіть мені меча! І принесли меча до царя. Після цього цар
наказав: Розітніть живу дитину надвоє, і дайте половину одній,
і половину - іншій! Тоді та жінка, сином якої було живе немовля,
звернулась до царя, - адже її серце здригнулось від жалю за свого
сина, - і вона заволала: Благаю тебе, мій володарю! Віддайте
живу дитину їй, лише не вбивайте її! А інша кричала: Нехай
не буде, ні мені, ані тобі, - тож розтинайте! Але, відповідаючи,
цар сказав: Віддайте живу дитину першій, не вбивайте її, бо це
вона - матір дитини. Коли ж усі ізраїльтяни дізнались про цей
царський вирок, то були сповнені шанобливої поваги щодо царя,
оскільки зрозуміли, що, звершуючи судочинство, він керується
Божою мудрістю» (1 Цар. З, 16-28). Ця історія про суд Соломона
покликана була викликати у народу повагу до царської влади
та правосуддя.

570 Gotycka Sala S,!dowa w гогшівкіпі Ratuszu Staromiejskim (2020).
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Цар Соломон уважається символом мудрого правителя та
справедливого судді: «Бог наділив Соломона мудрістю і дуже
великою розсудливістю, а широту його пізнань можна було зрів­
няти хіба що з піском на березі моря, - так що мудрість Соломона
перевищувала мудрість усіх людей Сходу і всю мудрість Єгипту.
Він був мудрішим від усіх відомих мудреців» (1 Цар. 5, 9-11).

Історія суду Соломона стала натхненням для численних мит­
ців, цей сюжет часто замовлявся для приміщень судів і рези­
денцій міської влади. Назвемо окремі з них: «Суд Соломона»
(1518-1519, фреска, Лоджії Рафаеля, Апостольський палац,
Ватикан) Рафаеля Санті (1483-1520); «Суд Соломона» (бл. 1617,
Державний музей мистецтв, Копенгаген) Пітера Пауля Рубенса
(1577-1640); «Суд Соломона» (1649, Лувр, Париж) Ніколя Пуссена
(1594-1665); «Суд Соломона» (бл. 1620, Музей образотворчих
мистецтв, Гент, Бельгія) Гаспара де Крайєра (1584-1669); «Суд
Соломона» (1726-1728, фреска в Архієпископському палаці, Удіне,
Італія) Джованні Баттіста Тьєполо (1696-1770); «Суд Соломона»
(1799-1800, Музей Фіцвільяма, Кембридж, Великобританія)
Вільяма Блейка (1757-1827); «Суд царя Соломона» (1854,
Національний музей «Київська картинна галерея») Миколи Ге
(1831-1894) та ін.

Кожна з перелічених картин заслуговує детального опису,
оскільки ж митці не просто переповідають біблійну історію, але
й додають власне художнє бачення старозавітної оповіді, праг­
нуть вираженими образами передати розуміння глибини мудро­
сті Соломона- єврейського царя-священика (функцію головного
виконавця культу він теж виконував, що, зокрема, бачимо в його
головній ролі в освяченні збудованого Єрусалимського храму -
8-ма глава Першої книги царів) та верховного судді. Наприклад,
на полотні «Суд Соломона», що, як припускається, було ство­
рене в майстерні П.П. Рубенса у його художній манері, з бароко­
вим динамізмом і пишністю біблійна історія передана «мовою
рук»571, котрі створюють своєрідне замкнуте коло: Соломон,
сидячи на підвищеному троні, скіпетром як символом влади
правою рукою, яка опирається на підлокітник золотого трону
у вигляді голови лева, вказує на справжню матір, яка стоїть

571 Ohrt, К. (2019).
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навколішки та двома руками показує на дитину, котру за ніжку
тримає лівою рукою кат, готовий виконати страту правою
рукою, що з мечем закинута за спину; ліва рука царя владним
жестом дає наказ розтяти немовля; брехлива жінка теж перебу­
ває у цьому оповідному колі, піднімаючи своє плаття, що можна
сприйняти як бажання втекти.

Повчальні за своїм змістом картини про розсудливих і мудрих
суддів та найвищу цінність справедливості були поширені в різ­
них європейськихкраїнах, їхні сюжети були мандрівними в істо­
рії живопису. Серед такихкласичних судових сюжетів є згаданий
суд Камбіса, про який відомо з «Історії» Геродота, який у книзі V
(глава 25) в оповіді про царювання Дарія пише: «Потім цар поста­
вив сатрапом Сард свого зведеного брата Артафрена і разом із
Гістієм відбув у Суси. Отана ж призначив начальником війська
у Приморській області. Батько цього Отана - Сісамн був одним
із царських суддів. За те, що цей Сісамн, підкуплений грошима,
виніс несправедливий вирок, цар Камбіс наказав його стратити
і здерти шкіру. Цю шкіру цар наказав видубити, нарізати з неї
ремені і потім обтягнути ними суддівське крісло, на якому той
сидів у суді. Обтягнувши [такими ременями], Камбіс призначив
суддею замість Сісамна, якого стратив і велів потім здерти шкіру,
його сина, наказавши йому пам'ятати, на якому кріслі возсіда­
ючи, він судить»572•

Нідерландський художник Герард Давид (бл. 1460-1523) напи­
сав одну з найвідоміших із «суддівської» тематики картину­
диптих «Суд Камбіса», або «Здирання шкіри з продажного судді»
(1498) - спеціально для зали судових засідань у новозбудованій
на той час ратуші міста Брюгге. На сьогодні вона зберігається
у Музеї Грунінге - художньому музеї Брюгге573• Сюжет диптиха
представляє античну історію, яка стала притчею во язицех
в історії культури, та реалістично показує численних пересо­
нажів - від судді Сисамна і царя Камбіса до свідків арешту
й жорстокої страти. Ліва частина диптиха - арешт судді Сисамна,
який сидить на суддівському кріслі в розкішній червоній мантії
та якому цар жестами вказує на злочин (ніби перелічує випадки

572 Геродот (1972), Книга V, 25.
573 Oordeel van Cambyses, Gerard David.
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корупції). Поруч охоронець тримає за руку впійманого суддю,
а позаду - юнак Отан, що буде змушений судити і сидіти на суд­
дівському кріслі, обтягнутому шкірою його ж батька Сисамна.
Картина наповнена численними деталями, серед яких-улівому
верхньому кутку на ганку будинку один чоловік передає міше­
чок із монетами (така собі передісторія для глядачів, щоб пояс­
нити причину арешту). Права частина диптиха показує страту
через здирання шкіри з живого судді, а навколо зібралися гля­
дачі й свідки на чолі з царем Камбісом зі скіпетром та в серед­
ньовічній монаршій мантії - символами влади, зокрема й судо­
вої. На задньому плані в правій частині під аркою галереї сидить
на покритому батьківською шкірою кріслі Отан - новий суддя.
Підсиленням дидактичності для місцевих суддів, які засідали
в ратуші бельгійського міста, є зображення зліва гербів Фландрії
та Брюгге - кожен зі служителів Феміди повинен був пам'ятати
про присягу вершити справедливий суд 574•

У картині «Суд Камбіса» проявилися нові риси художнього
стилю художника, які ще більше увиразнювали дидактичну
мету цього античного сюжету, «одягненого» у актуальний для
XV-XVI бельгійський антураж: образи «вражаючі в своєму реа­
лізмі», «різноманітність експресії на обличчях свідків того кри­
вавого спектаклю, глибина поглядів»575•

Дидактична сила мистецтва (при всій дискусійності цього
питання у сучасності) у попередні епохи сприймалася як важ­
ливе завдання митців. Тому такі унаочнення, як, скажімо, дип­
тих «Суд Камбіса» r. Давида, виконані за найвищими художніми
стандартами, покликані були сприяти утвердженню цінностей
правової свідомості та підтримки ідей гуманізму, що включали
рівність усіх перед законом (земним і небесним), сприймалися
як необхідне служіння художника у виконанні запитів цілої
спільноти - міської чи національної. Така виразна й однозначна
в своєму повчальному змісті історія про суд царя Камбіса над
нечесним суддею та жорстока в деталях картина-диптих сприй­
малася як певне просте правило для слуг Феміди - судити спра-

574 Oordeel van Cambyses (2020).
575 Genaille, R. (2001), s. 98.
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ведливо, неупереджено, особливо в контексті тодішньої відсут­
ності уніфікації судової системи та законодавчого корпусу.

Серед сюжетів про суд і образів справедливих суддів, які стали
популярними в світовому мистецтві, виділяється «справедли­
вість Траяна»: історія цієї легенди про історичну постать має
тривалу еволюцію, яка перейшла з античності в середні віки
та увіковічнилася в творах мистецтва подальших століть. Цей
монументальний сюжет, осмислений художньою мовою живо­
пису, семантично багатоплановий, що простежується в огляді
широкого корпусу середньовічних легенд про римського імпера­
тора.

У середньовічній Західній Європі Траян сприймався як
образ справедливого і праведного правителя, про що розпові­
дається у різних редакціях та варіантах легенд, які збереглися
з VIII і ІХ ст., але, як вважають історики, сягають щонайменше
VI ст. Сюжет такий. Траян разом зі своїм військом відправлявся
на війну, але дорогою його зупинила вдова, яка закликала воло­
даря вчинити правосуддя, бо несправедливо було вбито її єди­
ного сина. Імператор не відмовився від суду, але обіцяв його
здійснити після повернення з військового походу. Проте невбла­
ганна нещасна жінка сказала: «А що, якщо ти не повернешся?»
Після таких слів, розуміючи небезпеку війни та відповідаючи
на благання жінки, володар зліз зі свого коня та одразу вчинив
правосуддя.

У середні віки ця легендарна історія про римського імпера­
тора отримала велику популярність та зазнала численних літе­
ратурних і дидактичних прикрашань, нових сюжетних ходів.
Наприклад: злочинцем, який убив сина вдовиці та котрого слід
було судити, виявився власний син Траяна, який його або засу­
джував на смертну кару, або віддавав вдові, щоб той був для неї
годувальником і підтримкою 576•

Оскільки легенда про справедливого імператора Траяна
виникла в християнську епоху, то не випадковим її героєм було
обрано бідну й беззахисну вдову, адже вдівство означало без­
захисність, відсутність чиєїсь допомоги, певну соціальну мар­
гінальність. Саме тому образ вдови можна нерідко зустріти на

576 Веселовский, А.Н. (2016), с. 115-116.
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сторінках Старого і Нового Завітів. В одному з псалмів Бог наз­
ваний «Суддя вдів» (Псал. 68, 6): цим підкреслюється те, що
справедливий суд не повинен зважати на соціальний статус чи
фінансову спроможність сторін судового розгляду. Здійснення
справедливого суду імператора Траяна на прохання найбільш
незахищеної у суспільстві особи підкреслює його чесноти як пра­
вителя та судді.

Англосаксонська легенда (ймовірно, ще з VI-VII ст.) та більш
пізня грецька, яку приписували навіть одному з Отців Церкви
богослову й філософу Йоанну Дамаскіну (VII-VIII ст.) (мабуть,
для більшої авторитетності), вводить у сюжет Папу Римського
Григорія Великого, якого розчулили милосердя й справедливість
імператора: «Одного разу, говорить латинська легенда, коли
Папа проходив по форуму Траяна та побачив зображення його
праведного суду, він пролив за нього сльози і підніс молитви до
божественної благості. Уві сні йому було одкровення, що його
молитвами душа Траяна врятована, але йому, Григорію, не слід
у подальшому просити про душу нехрещеного язичника»577•

Окремо тезисно зауважимо, хто ж заступився молитовно за
імператора Траяна: Григорій Великий (бл. 540-604) - святий
Католицької та Православної церков, Папа Римський (590-604),
богослов, належить до чотирьох великих Отців Церкви Заходу,
один із творців середньовічної Європи, організатор церков­
ного життя. Тому покликання на його авторитет у легенді про
Траяна мало означати, що за справедливого імператора молився
дуже достойний і святий чоловік. До сьогоднішнього дня Папа
Римський є верховним суддею Римсько-католицької церкви,
в якій церковному судочинству підлягають справи, що стосу­
ються духовенства, віровчення, моралі, таїнств, сакраменталій,
культу, церковного управління, церковної власності тощо578•

В іконографії, найчастіше в італійському та німецькому мисте­
цтві, Григорій Великий інколи зображається разом з імперато­
ром Траяном, якого, за легендами, святий Папа своїми молит­
вами визволив із пекла 579•

577 Ibid.
578 Остащук , І. (2017), с. 100.
579 Задворньгй, В. (2002), с. 1442.
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Ось такий варіант «фольклорного богослов'я» щодо середньо­
вічного розуміння можливості спасіння душі язичника.

Тут підкреслимо, що етичний складник християнства займає
у ньому важливе значення, тому моральне вчення пропагува­
лося, окрім офіційного вчення Церкви, також і через сюжети
апокрифів, легенд, оповідей про життя святих, що отримувало
свою інтерпретацію в мистецтві. Для порівняння відзначимо, що
у давньогрецькій та давньоримській культурах етика розвива­
лася автономно від релігії (у дискурсі філософії): достатньо при­
гадати окремі історії про богів і героїв, щоб пересвідчитися, що
реалістичне їхнє сприйняття не багато навчило би, наприклад,
про цінності справедливості й чесності.

Данте (1265-1321) теж добре знав цю історію про те, як Папа
Григорій випросив у Бога спасіння душі справедливого імпера­
тора Траяна, та помістив у своїй «Божественній комедії» - зна­
ковому творі, в якому узагальнено культуру пізнього середньо­
віччя. Згідно богословських уявлень часу великого італійця,
навіть найбільш праведні, але не охрещені люди минулих сто­
літь, не могли отримати блаженство раю. Тому, вважаємо, що
легенда про Траяна виявилася своєрідним пошуком відповіді
людини пізнього середньовіччя, чи може Бог подарувати вінець
святості тим людям, які не належали до Церкви, але відзнача­
лися праведністю, милосердям і справедливістю. І на прикладі
образу Траяна Данте показав, що це можливо, однак митець
«поселяє» свого героя в чистилище як місце повного очищення
перед потраплянням до райського буття зі спільнотою святих
у Царстві Небесному. У «Божественній комедії» (Чистилище,
пісня 10, вірші 73-93) Данте так розповідає про справедливого
імператора:

Змальовано тут славу і повагу
Монарха, що чеснот його талан
Григорія подвигнув на звитягу

Великий імператор цей - Траян.
Вдова, ридавши, за вузду спиняла
Коня в найліпшого з нехристиян.
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Навкруг у корогвах з орлом стояла
Кіннота, і нечутна іздаля
Десь військова сурма похід співала.

Сердешна жінка наче промовля:
«Скарай убивць мого, владарю, сина.
Хай і мене поглине з ним земля!»

Він каже: «Кари не втече провина,
Як вернемо». Вона: «Що в тому,
Як викона хтось те, що ти забув?»

А він: «Веде обов'язок додому,
Бо справедливість дужча од війни,
І жалість заступає путь відому»?";

Додамо також, що історичний римський імператор (98-117)
із династії Антонінів - Марк Ульпій Нерва Траян (53-117) - жив
у часи, коли християнство вже було добре відоме. В дослідженні
тієї чи іншої легенди складно простежити її виникнення та всю
послідовність еволюції, але постать Траяна на роль «справедли­
вого правителя» (можна сказати, і судді) людина середньовіччя
обрала не випадково: він належав до когорти т. зв. «п'яти добрих
імператорів» (це поняття запровадив британський історикЕдуард
Гіббон у кінці XVIII ст.), в часи правління яких Римська імперія
досягла найбільшого розквіту, цей період відзначався стабіль­
ністю і в основному відсутністю репресій. Представник порів­
няльного методу в літературознавстві Олександр Веселовський
(1838-1906) припускав, що ця легенда «зародилася, ймовірно,
з народного тлумачення якогось барельєфу, де зображався, мож­
ливо, переможний Траян із жіночою фігурою, алегорією перемо­
женої країни, що простяглася в нього під ногами. Народ витлума­
чив це зображення у зв'язку з подвигом правосуддя, котрий Діон
Кассій розповідає про імператора Адріана, і котрий, подібно до
багатьох інших, був перенесений на більш популярного Траяна.
Папа Григорій, як людина свого часу, міг розділяти з іншими цю

580 Данте Аліг'єрі (2018), с. 224-225.
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народну інтерпретацію пам'ятки, і немає нічого дивного, що він
розчулився та навіть помолився про Траянову душу»581• Є ще про­
довження легенди після заступницької молитви Папи: нібито
душа Траяна знову вселилася в його тіло, після чого Григорій
його охрестив, а вже після «другої» смерті імператор міг удостої­
тися чертогів раю; в іншому варіанті душа справедливого прави­
теля оживлює тіло нової людини, яка охрестилася та праведним
життям заслужила спасіння та вічний спокій.

Рогір ван дер Вейден при житті був найбільш відомий
циклом «Правосуддя», або «Суд Траяна і Херкінбальда», ство­
реним для Золотої зали брюссельської ратуші - на жаль, ці
чотири величезні за розмірами картини (висота кожної панелі
була 3,5 м, а загальна довжина приблизно 10,5 м) на тему трі­
умфу правосуддя були знищені в 1695 р. під час військових дій.
Однак популярність та захоплення цим шедевром були такими,
що збереглися детальні описи й окремі його копії, найповніша
з яких - гобелен із колекції Історичного музею Берна. Сюжети
справедливого суду - милосердного імператора Траяна та жор­
стокого у своєму вчинку вигаданого герцога Херкінбальда
Брабантського - повинні були силою художніх образів слугу­
вати прикладом для суддів та учасників судового процесу, що
відбувався в Золотій залі міської ратуші. Перша панель показує
Траяна, який їде на війну, але його зупиняє селянка, котра вима­
гає покарати солдата імператорської армії, який вбив її сина (ось
така версія щодо вбивці). Сусідня картина показує страту вин­
ного у злочині, за чим спостерігає Траян, його свита та монах­
францисканець (звісно, що це було осучасненням подій анти­
чності). На другій панелі зліва показано Папу Григорія, який
молиться біля колони Траяна, справа - він в оточенні прелатів
тримає в руках череп імператора, а лікар вказує на чудом збере­
жений язик - символ того, що Бог його зберіг нетлінним через
те, що він виголошував справедливі вироки. Тут вказівка на те,
що небесний Суддя нетлінністю язика Траяна підкреслив спра­
ведливість як характеристику святості навіть для імператора­
язичника. На третій панелі герцог Херкінбальд на смерт­
ному ложі, довідавшись про згвалтування, яке здійснив його

581 Веселовский, А.Н. (2016), с. 116.
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племінник, кличе його до себе та перерізає своєму родичеві
горло, боячись, щоб той не уникнув справедливого покарання.
Четверта панель показує, що Бог виправдовує передсмертний
вчинок герцога Брабантського. У присутності єпископа та при­
дворних «чудесним чином герцог отримує гостію582, тобто при­
частя, не дивлячись на відмову висповідатися в грісі вбивства
свого племінника, яке, на його думку, було справедливим»583•

Благочестиві замовлення судових сюжетів для приміщень
судів міської влади різних європейських громад свідчать про
високий рівень правової культури та прагнення представити
цінності правосуддя в роботах провідних художників. З одного
боку, міська влада прагнула унаочнити відомі сюжети в примі­
щеннях судів та залах магістратів як нагадування про покарання
за зловживання судовими повноваженнями, а з іншого, - пере­
дати наступним поколінням цінні пам'ятки живопису з вираз­
ним багатоплановим змістом для осмислення.

Репрезентант мистецтва рококо Ноель Галле (1711-1781)
любив звертатися до історії та міфології Стародавнього Риму.
Художник інтерпретував по-своєму і описаний вище сюжет
про Траяна (картина «Справедливість Траяна», 1765): імпера­
тора зупинила вдова, що впала на коліна, з двома маленькими
дітьми, до яких спустився з коня володар, постать якого, на нашу
думку, більше нагадує ранньохристиянського святого, аніж рим­
ського правителя. Траян у напрямі жінки, яка тримає в руці роз­
горнутий сувій (мабуть, з якимось проханням), схилив голову
та простягнув руку з відкритою долонею (як символ готовності
до діалогу). Але попри змінений сюжет, Н. Галле зберіг головну
ідею - справедливого судді.

Представник романтизму в живописі Ежен Делакруа
(1798-1863) у 1840 р. написав картину «Справедливість Траяна»:
на піднятому дибки коні в імператорському багряному плащі,
в оточенні свити, з численними атрибутами й символами влади
володар слухає вдову, яка вказує на мертве тіло сина й благає

582 Гостія (лат. hostia - жертва) - євхаристійний прісний хліб у західних
літургійних обрядах Католицької церкви, який після освячення вважається
Тілом Христовим.

583 Чарни, Н. (2018).
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про справедливий суд. Образ правителя виразно романтизо­
ваний та ідеалізований: Траян показаний молодим чоловіком
атлетичної будови з благородним обличчям, нагадує постать
античного героя чи бога. Принагідно відзначимо, що алего­
рія Справедливості також традиційно зображається як постать
молодої особи, з хорошою тілобудовою, благородним обличчям.
Жест лівої руки вказує на те, щоб не чіпати жінку, яка просить
правосуддя, та водночас зупинитися всім. Архітектурні еле­
менти палацу чи храму, з якого він прямує, ще більше сакралізу­
ють особу «справедливого володаря».

Імператор Священної Римської імперії Отто ІІІ (980-1002),
який прославився політичними успіхами, організацією церков­
ного життя, активним унеском у розвиток Оттоніанського відро­
дження якяскравої сторінки середньовічної культури, сам також
став героєм сюжету живопису, що стосується суду - відроджувач
слави Римської імперії мав і повноваження судді. 1468 р. нідер­
ландський художник Дірк Боутс (Баутс) (б. 1415-1475) отримав
замовлення написати дві панелі на тему «Правосуддя Оттона ІІІ»
для зали ратуші в місті Левен; на сьогодні оригінали зберігаються
Королівському музеї витончених мистецтв у Брюсселі 584• Правда,
задля відновлення історичного вигляду приміщення левенської
ратуші в 1888-1889 рр. були написані копії, що й досі прикраша­
ють невелику готичну залу585•

Суд імператора Оттона - це загальна назва для двох
картин Дірка Боутса, які окремо мають найменування:
«Обезголовлювання невинного графа» та «Випробування вог­
нем». Сюжет цих двох картин походить із переказів про суд
імператора Оттона ІІІ. Перша з них показуває дві сцени: хода
до місця страти поза містом та передавання відтятої голови
графа його дружині. Згідно історії цієї середньовічної легенди,
граф відкинув пропозицію імператриці стати її коханцем, за
що вона з ненависті й образи поскаржилася своєму чоловікові,
обмовивши його у спробі посягання на честь. Оттон видає смерт­
ний вирок. Невинно засуджений зі зв'язаними руками в білій
довгій сорочці, босоніж, без головного убору (тобто в образі

584 Dirk Bouts (2020).
585 Nuechterlein, J. (2012), р. 13.
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покаяльника - символ позбавлення прав через відбирання
навіть гідного його стану одягу), з виразом спокою та гідності,
звертається до дружини, яка його супроводжує до місця страти,
з останніми словами (верхня ліва частина картини). Попереду
них іде монах як духовна особа, що дає останні духовні поради
перед смертю. У правій верхній частині картини з міської стіни
за стратою спостерігають імператор із жезлом у правій руці (сим­
вол влади, зокрема суддівської) та його дружина. Дружина графа
стоїчно отримує в білу хустку відтяту голову (нижня частина
полотна). Усі свідки страти занурені в себе, мабуть, роздумуючи
над сенсом життя й смерті та суду - земного й небесного.

На картині «Випробування вогнем» дружина графа стоїть
на колінах перед імператором, який сидить на троні під балда­
хіном: вдова лівою рукою підносить розпечений брусок заліза
(біля її ніг розжарене вугілля) - символ невинності та чесності
її чоловіка, оскільки вона не зазнала опіків металом із вогнища;
в правій руці - голова страченого. Смиренна покірність і смер­
тельна блідність, благородний спокій та довірливе очікування
виправдання графа через доведення його невинності засобом
суду Божого (випробування розпеченим залізом) - ось портретні
характеристики графині, на яку зі співчуттям споглядають зосе­
реджені в роздуми придворні. Ледь схилена голова імператора
в сторону вдови, стриманий жест лівої руки на грудях свідчать
про те, що Оттон визнає свій несправедливий вердикт. Художник
підкреслив публічний характер суду імператора та суду Божого
(випробування розжареним залізом), на якому присутні свідки
та представники духовенства. Доведенням посмертного виправ­
дання графа є і те, що у верхньому правому сегменті картини
показано вогняний стос, на якому страчують імператрицю через
те, що вона звела наклеп на невинну людину, - так показано, що
імператор перед засадою справедливості готовий жорстоко пока­
рати навіть найближчих. Індивідуалізовані портретні характе­
ристики вільно розташованих героїв «Випробування вогнем»
демонструють світоглядне переосмислення нідерландським
художником людини як центру світу, що свідчило про ренесанс­
ний гуманізм із його повагою та захопленням особистістю 586•

586 Stroo, С. (2001).
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Інакше кажучи, дружина страченого графа вимагала від імпе­
ратора «апеляційного судового розгляду». На картині показано,
що навіть помазаники Божі можуть помилитися (у світлі сус­
пільної свідомості середніхвіків, коли правив Оттон ІІІ), але важ­
ливо визнати помилку та оголосити про суть правди, зокрема
і щодо несправедливо страченої людини.

На диптиху показані представники різних соціальних станів,
незважаючи на їхню статичність, доволі добре виписані жести
й пластика рухів тіла: мабуть, сучасникам цей сюжет видавався
цілком близьким, як і реальність суду, що здійснювалася в місь­
кій ратуші. Основний зміст другої частини картини був покли­
каний закликати міських правителів, що засідали в ратуші,
вміти визнати та виправити несправедливість, якщо вона була
допущена в попередніх рішеннях587•

Варто зауважити, що в багатстві сюжетів європейського
живопису імператору Оттону ІІІ присвячений ще один, який
дещо доповнює розкритий суд цього володаря: йдеться про
зустріч могутнього монарха, який вміє визнати власні помилки,
зі святим Ромуальдом - засновником католицької монашої кон­
грегації камальдулів - спільноти з дуже суворими аскетичними
правилами, котрі вимагають від членів громади дотримуватися
строгих постів, умертвління плоті, обітниці мовчання, практики
нічних читань бревіарія (літургії годин). Як свідчать агіографічні
джерела, праведний відлюдник Ромуальд закликав імператора
покинути політичні й військові справи, зокрема ініціативи
об'єднати колишню Римську імперію, та віддатися монашому
способу життя. Хоча Оттон ІІІ про це поважно думав, але так
і не залишив свого трону. Зустріч, яку ми згадали, увіковічнив
Фра Беато Анджеліко.

Дірк Боутс для левенської ратуші виконав кілька «судних»
картин, зокрема і триптих «Страшний суд». Такий вибір сюжету
цілком логічний: картина Божого суду демонструвалася в при­
міщенні, де звершувалося земне судочинство та містилася
влада міста, а образ Христа-судді пригадував суддям та іншим
учасникам судового засідання про неупередженість і неуник­
ність посмертної відплати за цьогосвітні діяння. До сьогодні

587 Nuechterlein J. (2012), р. 13.
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центральна панель не дійшла, збереглися лише дві бокові,
які можна побачити в Палаці витончених мистецтв у Ліллі
(Франція)588: це «Падіння проклятих» і «Вознесіння обраних».
Нідерландський живописець створив досить натуралістичний
фон в обох частинах композиції Страшного суду: праведники
у білому одязі та в супроводі ангелів встеленою квітами доро­
гою прямують у напрямі відкритого вгорі світлого простору
Небесного Царства; голі тіла грішників падають на пустельну
землю з гострим камінням, де їх мучать химерні пекельні істоти,
а з вогняної печери видніються душі проклятих - рослини
і дерева на першій панелі контрастують із суворим образом від­
сутності життя на другій. Добре відомий образ Страшного суду
в судових залах пригадував суддям про їхню особливу відпові­
дальність, адже нерідко вони «відправляли» підсудних саме в ту
найвищу інстанцію, яка була зображена на картинах та перед
якою вони також колись постануть.

Отже, на відміну від сучасних судових зал, в яких мінімум
оздоблення й декору, в попередні століття чимало традиційних
елементів судів у європейських містах, з одного боку, пригаду­
вали суддям та всім учасникам суду про суворість у дотриманні
справедливості й правди, а з іншого, естетично підкреслювали
значимість процесу та приміщення. Судові інституції, що в попе­
редні епохи переважно розміщувалися в урядових будівлях, ста­
вали власниками колекцій творів мистецтва, які або пізніше
були передані в музеї, або ж до сьогодні прикрашають галереї та
зали судових приміщень. Можна сказати, що інститут суду був
одним із соціальних замовників творів мистецтва, подібно як,
скажімо, Церква чи аристократія.

Відзначимо, алегорії правосуддя і справедливості - як одні
з найважливіших цінностей від найдавніших часів - представ­
ляють собою окремий корпус у світовому мистецтві, зокрема
в скульптурі та живописі. Мистецьке осмислення й художнє
представлення теми справедливого суду отримали чимало різ­
номанітних варіантів у різні історичні епохи. У багатьох євро­
пейських містах в історичних будівлях, що виконували (або

588 La Chute des єіапшев. Dirk Bouts. Collections (2021).
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й досі не змінили свого призначення) роль резиденцій уряду,
можна побачити чимало прикладів осмислення судової тема­
тики в творах мистецтва. Палаци правителів або уряду того чи
іншого міста, держави нерідко були водночас і місцями суду,
тому сюжети, присвячені справедливості, в їхніх інтер'єрах зов­
сім не випадкові. Як приклад наведемо цикли фресок «Алегорія
доброго правління» та «Алегорія злого правління» Амброджо
Лоренцетті (1290-ті - 1348) в Палаццо Публіко - історичній адмі­
ністративній споруді уряду італійського міста Сієна. Названа
група фресок складається з чотирьох пов'язаних між собою
частин: «Добре правління», «Наслідки доброго правління», «Зле
правління», «Наслідки злого правління». У цьому циклі фресок
чільне місце посідають алегорії Правосуддя та Справедливості 589•

В Залі Дев'яти 590, головномуурочистому приміщенні уряду Сієни,
центральне місце займає фреска «Добре правління», у правій
частині якої зображено Правителя з алегоріями чеснот (серед
них є Справедливість), а в лівій частині - Правосуддя. Юстиція,
яка сидить на крайньому праворуч троні, у правій руці тримає
піднятий вістрям вгору меч, що опирається на відтяту голову,
а в лівій руці в неї корона: символ того, що перед справедливі­
стю всі рівні, зокрема і земні владики, котрі засідали в урядовому
палаці Сієни. З двох сторін трону алегорії Правосуддя у лівій
частині фрески висять шальки терезів, які вона зрівноважує та
біля кожної з яких ангели. Терези над престолом Правосуддя три­
має алегорія Мудрості (з книгою в руці) - символ того, що без цієї
чесноти судді не обійтися. Фігури ангелів виконують можна ска­
зати рішення суду: той, що ліворуч (у червоному одязі - караю­
чий), однією рукою відтинає голову людині (поруч лежить меч -
тут, він, ймовірно, як символ війни), а іншою - коронує особу,
яка в смиренній позі стоїть навколішки з оливковою гілкою -
символом миру; той, який праворуч (у білому одязі - винагород­
жуючий) дарує двом чоловікам, які стоять навколішки, зброю
та скриньку з дарами. Образ Правосуддя - із піднятими вгору

589 Polzer, J. (2002).
590 Назва походить від системи управління (тиранія Дев'яти) Сієнською

Республікою кінця ХІІ - першої половини XIV ст.
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очима та відстороненим поглядом. Справедливість і Правосуддя
зображені в червоному одязі: перша з них - у плащі, а друга -
в мантії591•

Рівнем нижче показана алегорія Згоди, до якої від терезів
ідуть червона і біла мотузки, а на колінах у неї рубанок - сим­
вол рівності усіх перед законом (цей інструмент у ремісництві
вирівнює деревину, так само і в символічному значенні вказує
на те, що перед правосуддям всі однакові). Рубанок можна зара­
хувати до ремісницького символізму, який був поширений особ­
ливо в середні віки та вказував на цехову приналежність592•

Ремісницькі символи (молот, мотика, серп тощо) виражали рів­
ність усіх людей у соціальному аспекті, тому вони нерідко ста­
вали й елементами державних гербів.

Фігура Згоди має своє коріння в язичницькій римській релі­
гії: «Конкордія (лат. Concordia - згода) - богиня згоди, охорониця
ладу в державі. Її зображали в постаті жінки, що в одній руці три­
мала ріг достатку, а в другій - маслинову гілку або терези. Храм
Конкордії споруджено на Римському форумі 367 р. дон. е. після
формального зрівняння прав плебеїв і патриціїв. Цей храм був
місцем засідання сенату. Лівія, дружина Октавіана Августа, вста­
новила культ Конкордії як покровительки подружньої згоди»593•

Італійський художник А. Лоренцетті, як уже згадувалося, пред­
ставив Згоду з іншим атрибутом - рубанком, що, на нашу думку,
символізує зрівняння всіх перед законом, справедливістю та
правосуддям, алегорії котрих присутні на цій багатофігурній
і складносюжетній фресці.

Окреслений алегоризм та символізм фрески А. Лоренцетті,
як можна припустити, має і філософсько-правове пояснення
відповідно до правової свідомості XII-XIV ст.: «фігура Мудрості
розташована на тій же висоті, що і теологічні чесноти, і тримає
книгу, у той час як алегорія Справедливості легко торкається
чаш терезів. Положення про те, що Мудрість повинна нади­
хати Справедливість, відповідає уявленням про співвідношення
Божественного та природного закону із законом людським

591 Sala dei Nove (2020).
592 Похлебкин, В. В. (2006), с. 257.
593 Словник античної міфології (1985).
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у XIII-XIV ст. і постає головною темою у трактаті про закон
св. Томи у «Summa Theologica», а також відіграє важливу роль
у юридичній думці тієї епохи. Натхнення Справедливості
Розумом було наслідуванням висловів Томи Аквінського про
«раціо» Божественної мудрості, улюбленим поняттям юристів.
<... > Тома Аквінський у «Суммі Теології» (1267-1273) говорив, що
з того часу, як існує закон, він спрямовує до суспільного блага,
правосуддя, завдяки якому людина живе у гармонії з законом,
який спрямовує дії усіх чеснот до всезагального блага. Цю думку
символізує на фресці зображення товстої мотузки, котра зв'язує
Справедливість із Правителем та горожанами, обличчя яких
дивляться на останнього. Мотузка, таким чином, означає тісний
зв'язок між Справедливістю та Добрим Правителем (владою)»594•

На фресці «Злого правління» під п'єдесталом Тирана - зв'я­
зана Справедливість як основа доброго правління у державі 595:

її приниження означає погану для народу владу.
Середньовічний італійський художник через алегорії та сим­

воли своїх фресок прагнув показати парадигму ідеального пра­
вителя: «Зображення чеснот, якими повинна бути наділеною
автократія, можливе у випадку програми фрески Лоренцетті,
є вираженням республіканських вимог до тиранів і представ­
ленням ідеальної моделі правління, котре може бути порятун­
ком від фракційних і соціальних зіткнень» 596• У такому уявленні
про владу місце Справедливості й Правосуддя - одне з фундамен­
тальних. Прикметно також, що Амброджо Лоренцетті у своєму
циклі фресок більше уваги присвятив античним алегоріям та
міфічним постатям, ніж християнській тематиці - виразна
риса передренесансних світоглядних пошуків та мистецьких
інтерпретацій. І це при тому, що це відбувалося в XIV ст. у тра­
диційно католицькій італійській культурі, а місто Сієна - одна
із найдавніших єпископських столиць Європи (з IV ст.), покрови­
тельницею якої є Діва Марія, якій присвячено величний архітек­
турний романська-готичний шедевр - собор Внебовзяття Діви
Марії: катедральні хроніки свідчать про те, що християнський

594 Романчук, А. В. (2007), с. 151.
595 s Sala dei Nove (2020).
596 Романчук, А. В. (2007), с. 152.
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храм зведено на місці язичницької святині богині Мінерви,
котра, зокрема, після певного уподібнення з грецькою Афіною
серед своїх численних функцій була покровительницею мудро­
сті (її відомий атрибут - сова) 597• Висновок простий - поєднання
гуманістичних ідеалів та християнської соціальної етики про
злагоду в суспільстві на основі рівності перед справедливим
правосуддям.

У характеристиці мистецького осмислення судової тематики
варто дещо окреслити поняття справедливості й суду в давніх
міфологічних системах, образи яких увійшли в світову куль­
турну спадщину.

У Стародавній Греції уявлення про суд, зокрема божествен­
ний, було безпосередньо пов'язане з концепціями людської
долі, якщо більш точно - з фаталістичним сприйняттям земного
життя, події й тривалість якого визначали саме боги. Мойри -
богині долі й призначення, охорониці порядку у всесвіті та сто­
сунках між людьми. Клото (Прядильниця) пряла нитку життя,
Лахесіс (Дарувальниця) вела людину дорогою життя, Атропос
(Невідворотна) перетинала нитку в мить смерті. Традиційно
греки представляли мойр поважними жінками з кужелем, тере­
зами, ножицями або сувоєм папірусу, на якому була записані
неуникні слова долі. У Римі мойр називали парками598• У скан­
динавській міфології втіленням концептів долі й божественного
присуду при народженні людини були норни: «Урд (кдоля»),
Верданді (єсгановлення») і Скульд (єборг»), які живуть поруч із
джерелом Урд біля кореня світового дерева Іггдрасіль, яке вони
(згідно «Молодшої Едди») щоденно зрошують вологою з дже­
рела < ... > Норни визначають долю людей, вирізаючи руни»599•

Як бачимо, грецькі мойри і скандинавські норни в оголошенні
вироку щодо життя людини виконували певні символічні дії,
що ритуально інтерпретувалися як воля і присуд богів новона­
родженому. Отже, божественні втілення присуду щодо людської
долі - невідворотного й фаталістичного - були транскультур­
ними і мандрівними в різних міфологічних системах.

597 The Cathedral of Santa Maria Assunta (2021).
598 Словник античної міфології (1985).
599 Мифологический словарь (1990), с. 396.
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У слов'янській міфології доля вважалася втіленням щастя,
талану як дарів божества. Саме слово «бог» первісно мало два
взаємопов'язані значення - назва божества і «доля», «щастя», які
воно може дарувати людині; було спорідненим зі словом багат­
ство та протиставлялося небогу, обездоленому (це зафіксовано
у різних слов'янських мовахї+",

У контексті античнихуявлень про фатум доречно простежити
зв'язок понять «суд» та «доля» в українській та інших слов'ян­
ських мовних картинах світу. Видатний філолог Олександр
Потебня (1835-1891) на матеріалі лексики різних слов'янських
мов та фольклору робив висновки, що концепти долі та суду вза­
ємопов'язані, усе в житті, зокрема такі найважливіші події як
одруження, смерть, визначено Судом: «до віку, до суду» (до смерті,
наприклад, не робитиму того-то)<... > «Жеребей - Божий суд»601•

Слов'янські богині долі рожениці (рожаниці) «судять дитя»
при народженні, визначаючи його долю, «тобто присуджують,
якою йому смертю померти і т. п., звідки могла походити їхня
назва Судиці»?". Ці богині (є різні варіанти їхнього іменування -
судиці, судениці) відомі переважно у південних слов'ян, а також
у чехів і словаків. У культурі більш відомі грецькі та римські
богині долі й фатуму, але їхні відповідники були і в слов'ян:
«судениці, у слов'ян міфічні істоти жіночої статі, які визнача­
ють долю людини при її народженні. Судениці ходять разом як
три сестри, молодшій із яких років 20, а старшій - 30-35. Вони
безсмертні та приходять здалеку, переважно опівночі на третій
(рідше - на перший чи сьомий) день після народження дитини
в її дім, щоб «судити» або «наректи» їй життєву долю. Згідно бол­
гарської традиції, цей «суд» відбувається так, що спочатку нарі­
кає долю молодша із судениць, потім середня і, врешті, старша
та її слово виявляється найбільш віщим та визначальним.
У сербській же традиції вважалося, що старша переважно про­
понувала новонародженому смерть, середня - фізичні недоліки,
а молодша, за бажанням якої зазвичай і збувалася доля, виявля­
лася найбільш милостивою та говорила, скільки жити дитині,

600 Ibid., с. 98, 194.
601 Потебня А.А. (1989), с. 509.
602 Ibid.
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коли їй іти під вінець, із чим зустрітися в житті та яким щастям
володіти. Визначена доля виявлялася невблаганною. Вірили, що
цю долю судениці писали немовляті на лобі (пор. рос. [та укр.]:
«Так йому на роду написано»), За уявленням чехів, судениці при­
ходять у білому одязі зі свічками. У східних слов'ян образ суде­
ниць вимальовується невиразно, майже виключно в билинах
і народних новелах. У греків суденицям відповідають мойри -
жінки похилого віку, одягнені в усе чорне, які відвідують ново­
народженого на третю, а інколи й на п'яту ніч (у давньогрецькій
міфології такі істоти визначають долю дитини до її народження).
Істоти, схожі до судениць, були відомі римлянам (парки), балтій­
ським (Декла, Карта, Лайма), германським (норни), кавказьким
та ін. народамьч". Отже, ще в архаїчну епоху людей цікавило
питання суду та визначення долі, зазвичай воно вирішувалося
в парадигмі суворого фаталізму, визначеного без якихось пояс­
нень богинями-віщунками історії життя людини.

Відомі філологи, семіотики Вячеслав Іванов (1929-2017) та
Володимир Топоров (1928-2005) відзначають такий зв'язок кон­
цептів суду та долі на матеріалі образів та сюжетів слов'ян­
ської міфології: «Суд, Усуд (рос. Суд, сербо-хорв. Усуд, споріднене
рос. «суд», «судьба»), у слов'янській міфології істота, яка керує
долею. У сербській казці Усуд посилає Сречу або Несречу - вті­
лення долі. У дні, коли Усуд розсипає в своєму палаці золото,
народжуються ті, кому суджено бути багатими; коли Усуд розси­
пає в хижі черепки - народжуються бідняки. З Судом пов'язані
також персоніфіковані втілення долі - судениці (суда жіночої
статі < ... > Міфопоетична формула, що лежить в основі імені Суд,
відображена також у загальнослов'янських іменах типу "зь-ііё­
зіахп. (д.-рус. Суди-славь, чес. Sudi-slav, пол. Sfdzi-slaw, сербохорв.
Здеслав і т. п.), що відтворюють ще більш раннє індоєвропей­
ське джерело (обрядова формула зі значенням «здобувати славу»
< ... >). Наявність такого джерела для слов'янського Суду дово­
диться також спорідненою хеттською формулою здп. dai-, «прояв­
ляти благоговіння (у відношенні до богів)» тощо. Цього ж кореня
сягає ім'я грецької богині Феміди, тому персоніфіковане втілення
Суду можна вважати архаїзмом слов'янської міфологічної перед-

603 Мифологический словарь (1990), с. 503.
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правової традиції, що відтворює суттєві риси спільноіндоєвро­
пейської» 604• Як бачимо із цитованого фрагменту авторитетного
джерела з міфології, слов'янська традиція має свій аналог боже­
ства правосуддя (як на рівні історії мови, так і в аспекті міфо­
релігійних уявлень), що свідчить про спільність індоєвропей­
ських народів у пошуках і прагненні справедливості, яка вті­
лювалася в священних образах, котрих належало шанувати
й наслідувати.

У давньоримській міфології грецькій Феміді відповідала
богиня правосуддя Юстиція (лат. Iustitia - правосуддя), «культ
якої існував у Римі від часу Тіберія, що присвятив їй у Римі ста­
тую. Згідно з одним написом, Юстиція мала окремого жерця.
За міфом, вона остання залишила землю в залізному віці»605•

Цілком логічно, що в Римі, в якому так шанувалося право, існу­
вала окрема богиня, яка була покровителькою цієї сфери. Слід
розуміти соціальний контекст Стародавнього Риму, в якому релі­
гія та політика тісно між собою були пов'язані та взаємозалежні,
можна сказати, що «творили самобутню ціліснісгь»?".

У походженні слова «юстиція» у латинській мові спо­
чатку слід окреслити словотвірний ланцюжок, що дасть
змогу зрозуміти, як формувалися основні його значення:
jus ----> justus ----> justitia. За послідовністю окреслимо основні зна­
чення цих слів: jus, juris - 1) право, справедливість, сукупність
законів, система правил людського співжиття, 2) право, надана
законом можливість, правоздатність, З) перевага, привілей, осо­
бливе право, 4) влада, 5) суд, судилище; justus - 1) справедливий,
добросовісний, чесний, 2) законний, узаконений, З) обгрунтова­
ний, переконливий, 4) м'який, поблажливий, 5) закономірний,
правильний, 6) належний, достатній, повноцінний; justitia -
1) справедливість, чесність, рівноправність, правосуддя, 2) право,
сукупність законів, З) благочестя, шанобливість, 4) обгрунтова­
ність, адекватність (причинг'". І звicнo,Justitia уособлювала пер­
соніфіковану ідею справедливості.

604 Мифологический словарь (1990), с. 503.
605 Словник античної міфології (1985).
606 Gillmeister, А. (2013), s. 6.
607 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 433; Oxford Latin Dictionary (2016), р. 1084.
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Історик римського права Марек Куриловіч вважає, що
в основі поняття права - принципи рівності (aequitas) та спра­
ведливості (iustitia), діалектичний зв'язок яких простежується на
рівні мови, міфології та юридичної практики. Попри певну сино­
німічність aequitas та iustitia в пізнішому розвитку римського
права, перше з понять означало «рівність, рівновагу, рівноправ­
ність, дотримання пропорції, а також рівне зважування рації
сторін. У символічних уявленнях у різьбярстві та на монетах
aequitas показана як жінка в довгій до землі шаті й із терезами
у руках. Терези символізували саме рівність, безстороннє зва­
жування аргументів обох сторін, а в результаті - визнання кож­
ному того, що йому належиться» 608• Тобто в Римі так поширений
пізніше символ терезів з'являється напочатку саме у відношенні
до алегорії «рівності». У словнику І. Дворецького щодо іменника
aequitas подається низка значень, зокрема: 1) рівномірність,
зручність; співмірність, пропорція; 2) рівність перед законом;
З) безпристрасність, справедливість; 4) доброзичливість, гуман­
ність; 5) спокій, незворушність 6°9•

Польський науковець відзначає, що від Цицерона почина­
ється поєднання понять aequitas та iustitia, що увійшло в широку
юридичну практику римлян; символ терезів теж переходить до
римської богині Справедливості. Отож, як пише М. Куриловіч,
«aequitas об'єктивно виникла з природи та природної соціальної
рівності; означала рівність як вираження вирівнюючої соціаль­
ної справедливості, що визнавала за кожним те, що йому нале­
житься < ... > Aequitas початково була поняттям натуральної філо­
софії, її розумілося як спільне переконання, характерне для всіх
людей, відповідно, - узгоджене з природою. Таке розуміння теж
є в правових гекстах-+". А от «іизііііа означала, натомість, чес­
ноту судді, який повинен видавати справедливі вироки у сенсі
узгодженості із зобов'язуючим правом, яке покликане унормову­
вати суспільний порядок. Ius опирається в цій концепції не на
ідеї рівності, а на ієрархії та суспільному порядку»611• На основі

608 Kurylowicz, М. (2019), s. 179.
609 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 34.
61° Kurylowicz, М. (2019), s. 179, 180.
611 Ibid., s. 180.
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сказаного та основоположнихтекстів з історії виникнення права
може бути сформульованим такий висновок: «якщо прийняти,
що iustitia означає справедливість, і від неї, як вважає Ульпіан612

походить право (est autem а iustitia appelatum), а право - згідно
дефініції Цельса 613 - це вміння творити й застосовувати те, що
добре (Ьопит) і справедливе (aequum), то філософсько-правове
коло замикається» 614 • Відомі слова Ульпіана «[изііііа est constans
et perpetua voluntas jus suum cuique tribuendi» О. Підопригора та
Є. Харитонов перекладають так: «юстиція є незмінна й постійна
воля надавати кожному його правомочності»615•

Названі вище українські дослідники у контексті характери­
стики філософсько-правових поглядів Цицерона відзначають:
«У цьому випадку justitia означає «справедливість», а в процесі
правозастосовчої діяльності може трактуватися як «правосуддя».
За такого підходу вже дещо інакше сприймається поширена вер­
сія перекладу відомого вислову Цельса, наведеного Ульпіаном:
«[из est ars Ьопі et aequi» (Д. І.І.Ір) - «право є наука про те, що добре
й справедливе». Скоріше, воно має виглядати так: «Право є мис­
тецтво добра й рівності (урівнювання, відповідності)»»616•

А щодо слова юстиція, то резюмують так: «Термін «іияііііа»
зазвичай перекладають як «правосуддя». Він широко вживається
як у спеціальній романістичній літературі, так і в працях із різ­
них галузей права, де терміни «правосуддя» та «юстиція» вико­
ристовують як рівнозначні. Термін «іияііііа» ще перекладають
як «справедливість». Останній варіант здається більш вдалим,
оскільки точніше відповідає, на нашу думку, римській концепції
права та його розумінню у Стародавньому Римі, де наприкінці
періоду республіки та під час принципату такі категорії, як
«справедливість», «добра совість», «добра воля», «громадська
честь», «доблесть», «порядність» набули надзвичайної ваги»617•

612 Доміцій Ульпіан (лат. Domitius Ulpianus) - римський юрист ІІ-ІІІ ст.
613 Публій Ювенцій Цельс (Publius Iuventius Celsus) - римський юрист 1-11 ст.
614 Kurylowicz, М. (2019), s. 180.
615 Підопригора, О.А., Харитонов, Є.О. (2009), с. 463.
616 Ibid., с. 59.
617 Ibid., с. 77.
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Юстиція (справедливість) у латинській мові увійшла
в скарбницю афоризмів, що лаконічно й образно переда­
ють повчальні думки, скажімо: «[изііііа virtutum regina»
(«Справедливість - цариця чеснот»), «[изііііа поп novit patrem пес
matrem; solum veritatem spectat justitia» («Справедливість не знає
ні батька, ні матері; споглядає лише на правду»)618•

Вищенаведений лінгвістично-культурологічний аналіз окре­
мих категорій та понять римського права підтверджує базові
характеристики розуміння правопорядку в правових текстах
і юридичній практиці, зокрема в судочинстві: «Заслугою та
новацією римської юриспруденції у порівнянні з Грецією стало
введення дихотомії публічного та приватного правопорядків.
Традиційно саме приватне право вважається головним надбан­
ням Стародавнього Риму, але, якщо говорити про правопорядок,
то не менш важливим є і публічно-правова сфера. У Римі саме
громадянин був носієм публічно-правового начала. Отже, осно­
вою міцності правопорядку виступала людина, а не якийсь меха­
нізм, що складається з тих чи інших елементів (податків, армії,
в'язниць тощо)»619•

У давніх народів Сходу також були міфологічні та релігійні
уявлення про справедливість як одну з основ людського соціуму,
яка набувала сакралізованого статусу та образного божествен­
ного алегоричного представлення: «В основі старозавітної ідеї
суду міститься повсюдно поширене на Сході поняття правди­
справедливості. Вона панує над усім світом, визначає весь світа­
порядок та керує всіма людськими ділами. Вище Божество вста­
новило цю правду та спостерігає за тим, щоб ніхто не порушував
її. Їй повинні підкорятися всі люди, і особлива відповідальність
за це покладається на царя. У Шумері її називали Ме, в Єгипті -
Маат (ця правда - одночасно і Мудрість, яка наповнює все суще, -
на цьому побудована основна концепція біблійної «писемності
мудрих»), В Аккаді, в Фінікії та особливо в Ханаані поклоня­
лися Богу Седеку, який мав також й інші давні імена, напри­
клад, Мелхіседек - Бог справедливого світопорядку, і це його
служіння згодом стало одним з атрибутів Ягве. Первосвященик

618 Complak, К. (2004), s. 7.
619 Крижановський, А. (2013), с. 74.
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Садок, який удостоївся під час царювання Соломона вели­
кої честі та був, найімовірніше, храмовим священиком міста
євусеїв (Євус - давня назва Єрусалима), мав таке ж ім'я. На троні
фараонів, як і на тронах інших давніх царів, були зображення
символу Маат (Правди-Мудрості). Те ж саме знаходимо і в псал­
мах (98, 9 та 97, 2) - справедливість (Седек) та право (Мішпат -
право Бога) суть основи трону Ягве»620•

Отже, греко-римські та біблійно-орієнтальні уявлення мали
спільним те, що справедивість сприймалася як атрибут надпри­
родного божественного світу та умова гармонійного світопо­
рядку, подолання зла й хаосу.

Судова символіка в її зв'язках із загальною правовою семі­
отикою наявна не тільки в приміщеннях судів (звісно, окрім
музейних зібрань чи приватних колекцій), але й у культурних
просторах міст загалом. Наведемо як приклад скульптурну
малопомітну «родзинку» міста Барселона - так популярного
на туристичних маршрутах: маємо на увазі поштову скриньку
на стіні Будинку Архидиякона 621, де зображено ластівок, чере­
паху, листя плюща і геральдичний знак із чашами терезів та
мечем між ними, увінчаний короною (герб Колегії адвокатів
Барселони) - варіант поширеної правової емблеми. На межі
ХІХ-ХХ ст. ця будівля, яку звели ще в ХІІ ст. в т. зв. Готичному
кварталі, була резиденцією Колегії адвокатів Барселони, саме
в цей час було створено наповнену символічними образами за
змістом та модерністською за формою біломармурову поштову
скриньку, що була покликана передати смисловий контент
діяльності місцевих адвокатів (рисунок 5 на с. 522). Перелічені
символи на фасаді БудинкуАрхидиякона традиційно пояснюють
так: «Ластівки представляють ідею, що справедливість повинна
літати високо і підніматися над світовими проявами зла; плющ
символізує труднощі адвокатів, які постійно змушені стикатися
з бюрократією; черепаха являє собою повільний темп судової
системи»622• Є ще інше пояснення, яке узгоджується з поданим

620 Бальтазар (1981), с. 49.
621 Йдеться про архидиякона кафедрального собору Барселони. Архидия­

кон (у контексті слововживання у католицизмі) - це середньовічна висока
посада католицького духовенства, якої на сьогодні не існує. Архидиякон мав
широкі повноваження від єпископа в багатьох справах, зокрема у здійсненні
правосуддя.

622 Abela, С. (2020).
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вище: «Справедливість визначається як свобода та швидкість
дій (ластівки), що за причиною величезного адміністративно­
процесуального клубка (плющ) призводить до повільності дій
(черепаха)» 623• Відзначимо, що йдеться про пояснення саме для
цього скульптурного об'єкта, адже перелічені символи відзна­
чаються доволі розлогою семантикою, проте, як відомо, кожний
символічний текст інтерпретується у своєму контексті та орга­
нічному оточенні.

Висновки. У світовому мистецтві серед тем і образів числен­
ними є ті, що представляють суд і суддів, які увійшли в історію
культури як одні з найбільш впізнаваних і часто інтерпретова­
них у різних контекстах. Ідеї справедливості та істини, злочину
і покарання в узагальнених мистецьких образах становлять
універсальні для всіх епох і народів повчальні приклади. Твори
мистецтва з тематики й проблематики суду, окрім зберігання
в музейних чи приватних колекціях, прикрашають інтер'єри
багатьох будівлель судів, чим підкреслються цінності верховен­
ства права. Сюжети з міфології, релігійних оповідей, історичних
хронік нерідко осмислювали питання мудрих правителів-суддів,
неуникність божественного потойбічного судилища, покарання
продажних суддів тощо. Алегорії та символи класичних сюже­
тів, що в узагальненій формі передають відомі судові процеси та
історії суддів, потребують інтерпретації для їхнього усвідомле­
ного сприйняття і розуміння.

Естетична функція судового символізму в різнихйого формах,
окрім інтерпретації змісту та його інформативно-повчального
складника, покликана викликати відчуття урочистості й велич­
ності здійснюваного судочинства, а також поваги до нього.

Замовлення судових сюжетів для приміщень судів міської
влади різних європейських громад свідчать про високий рівень
правової культури - прагнення унаочнити відомі сюжети в при­
міщеннях судів та залах магістратів як нагадування про пока­
рання за зловживання судовими повноваженнями. В окремих
будівлях судів, зокрема тих, що мають тривалу історію, наявні
окремі тематичні твори живопису та скульптури, інколи це
можуть бути навіть картинні галереї.

623 Barcelona's secret mailbox and its lucky turtle (2020).
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Головними функціями творів мистецтва в інтер'єрах судових
приміщень є такі: символічно-алегорична (вказівка на ідеали й
смисли судочинства через конкретні образи і персоніфікації ідеї
справедливості), виховна (прагнення наочно представити спра­
ведливий суд, необхідність неухильного дотримання закону,
порушення якого веде до покарання), естетична (прикрашання
приміщень судів, що підкреслювало також і їхню важливість
у суспільному житті). З ними мають можливість познайоми­
тися відвідувачі суду, інколи навіть проводяться організовані
екскурсії.

Естетична спадщина судової тематики містить образи
й мотиви міфічних оповідей про божеств долі в давніх народів:
давньогрецькі мойри - богині долі й напередвизначення Клото
(Прядильниця), Лахесіс (Дарувальниця), Атропос (Невідворотна);
давньоримські богині фатуму парки; давньослов'янські суде­
ниці (судиці) - сестри, що виносять вирок щодо життя кожному
новонародженому. Реконструкція давньослов'янської мови дає
підстави стверджувати, що в слов'янському культурному про­
сторі в найдавніші часи існувало уявлення про бога суду і напе­
редвизначення долі людини.

Сюжет про Страшний суд, основним джерелом якого
є остання біблійна книга Об'явлення Івана Богослова, репрезен­
тує ідею неуникності справедливого божественного суду напри­
кінці часів, чого ніхто не зможе уникнути. Ця тема популярна
була як серед анонімних православних іконографів, так і серед
іменитих класиків живопису: Джотто ді Бондоне, Фра Беато
Анджеліко, Штефан Лохнер, Рогір ван дер Вейден, Ганс Мемлінг,
Ієронім Босх, Мікеланджело Буонарроті та ін.

Євангельський сюжет про «умивання рук» римським про­
куратором Понтієм Пилатом на суді над Ісусом Христом показує,
до чого може привести знімання з себе відповідальності, ухи­
ляння від участі в певній справі, компроміс із сумлінням через
зовнішній тиск і страх за соціальний статус. Одне з класичних
представлень сюжету суду Пилата над Месією можна побачити
у Володимирському соборі в Києві.

Соломонів суд щодо визначення, якій жінці належать жива
дитина, означає мудре та справедливе рішення біблійного
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ізраїльського правителя. Історія суду Соломона стала нахненням
для численних митців, цей сюжет часто замовлявся для примі­
щень судів і резиденцій міської влади. До цієї старозавітної істо­
рії зверталися Рафаель Санті, Пітер Пауль Рубенс, Ніколя Пуссен,
Вільям Блейк, Микола Ге та ін.

Біблійні сюжети й образи завжди сприймалися як позачасові,
їхня метафоричність, притчевість викладу оповідей, символізм
багатопланових значень по-новому сприймалися в актуальних
умовах кожної епохи, не виняток і сучасність.

Чітким повчальним змістом відзначається сюжет про нечес­
ного суддю Камбіса та його жорстоку страту.

Корпус середньовічних легенд про римського імператора
Траяна ліг в основу монументальних інтерпретацій у мистецтві
про ідеал справедливого правителя, для якого перед законом
рівні всі.

Сюжет суду імператора Оттона про несправедливе засу­
дження до страти та подальшу апеляцію й посмертне виправ­
дання (реабілітацію) - порівнює, згідно християнських уявлень,
земне і небесне правосуддя: перше з них може помилитися,
а друге - бачить усе безпомилково. Зазначений сюжет симво­
лізує, що навіть помазаники Божі можуть помилитися (у світлі
суспільної свідомості середніх віків, коли правив імператор
Оттон ІІІ), але важливо визнати помилку та оголосити про суть
правди.

У цьому параграфі монографічного дослідження розкрито
тематику й концептуальні наміри митців і замовників (окре­
мих осіб, місцевої влади чи міської спільноти) в репрезентації
найвідоміших сюжетів та образів, які стосуються судової пробле­
матики та які можна окреслити як «мандрівні» в світовій куль­
турі, адже вони розкривають універсальні питання справедли­
вого суду, постаті судді, зокрема його розсудливості й мудрості
чи, навпаки, продажності та захланності. Рівень притчевості
та символічно-метафоричного узагальнення лаконічно охарак­
теризованих образів свідчить про те, що впродовж віків вони
ставали об'єктом всебічного осмислення та представлення уріз­
них художньо-мистецьких традиціях: можна сказати, що маємо
справу з філософією права в мистецтві.
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Додамо, що перелік судової тематики в образотворчому мис­
тецтві можна продовжити. Методологія дослідження не перед­
бачала наведення в параграфі відповідних фотознімків та більш
глибокого мистецтвознавчого аналізу згаданихтворів живопису,
що потребує окремого наукового мистецтвознавчого вивчення
і наразі залишається серед наукових планів авторів на май­
бутнє. На нашу думку, систематизація цього матеріалу важлива
в практичній площині (звісно, окрім академічного наукового
аналізу і його теоретичного значення в прирощенні знань), адже
увиразнює споконвічне прагнення людини осмислити сутність
права і закону, встановлення і дотримання загального порядку
в суспільстві, справедливого суду та ролі судді.

Алегорія Справедливості в її найбільш упізнаваному зобра­
женні як богині Феміди (Юстиції) окремо детально розглянута
в наступному § 3.4.

§ 3.4. Зображення Феміди (Юстиції)
як найбільш упізнаваний судовий символ

Давньогрецька богиня Феміда (Юстиція у римлян) - доволі
поширений художній образ-символ в українській та світовій
юридичній культурі. Скульптурні, живописні, барельєфні пред­
ставлення алегорії Справедливості можна побачити біля та
в будівлях судів і юридичних факультетів, в адвокатських офісах,
у веб-дизайні сайтів правової сфери, графіці банерів та інформа­
ційних платформ із судової тематики, емблематиці й атрибутиці
юридичних компаній. Різноманітні варіанти іконографії Феміди
охоче дарують юристам з нагоди ювілейних дат і професійних
свят. Тож можна сказати, що зображення Феміди - широковжи­
ване й популярне - як у світі, так і в Україні, будучи символом
правосуддя і загалом діяльності, пов'язаної із правом та справед­
ливістю.

Сучасна апологія канонів образу Феміди потребує короткого
пояснення розуміння богині справедливості в античній культурі
та особливостей її репрезентації в мистецтві.



310 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Образ богині Феміди можна побачити в різнихрепрезентаціях
у приміщеннях судів, перед входом, переважно у скульптурах,
а також і на картинах, у графіці тощо. Щодо віддання переваги
скульптурним зображенням богині правосуддя, то слід дещо
прояснити в аспекті скульптури як виду мистецтва: з одного
боку, це наслідування культури античності, в якій зазвичай
саме скульптурними були зображення богів, а з іншого, як під­
креслення фундаментальності принципів правосуддя, вираже­
них в образі алегорії справедливості. Роман Якобсон (1896-1982),
лінгвіст і теоретик інших гуманітарних наук, відзначив важливу
специфіку скульптури в тому, що вона максимально в своїх обра­
зах представляє протиставлення зображеного і зображуваного,
чим стимулює органічність сприйняття в певному просторі
й контексті: «Статуя - на відміну від твору живопису - силою
своєї тривимірності настільки наближається до своєї моделі, що
неживий світ повністю виключається з кола скульптурних тем:
скульптурний натюрморт не міг би адекватно передати вираз­
ної антиномії між зображенням і зображуваним об'єктом, яка
міститься та знімається в будь-якому художньому знаку. Лише
протиставлення безжиттєвої, нерухомої маси, з якої виліп­
лена статуя, і т;ухомої, одухотеореної істоти, яку статуя зобра­
жає, створює достатню віддаленість зображення та зображува­
ного» 624• У скульптурі виразніше знімається протиставлення
форми (матеріалу, з якого вирізьблено образ) та змісту (смисли
і значення, які передаються): «Семантична сторона статуї або
внутрішня сторона знака знімає її безжиттєву нерухому матерію
< ... >, тобто зовнішню сторону знака. Дуалізм знака, проте, є неод­
мінною умовою його існування, і оскільки внутрішній дуалізм
знака знімається, невідворотно зникає і суперечність знака та
позначуваного об'єкта - знак оречеелюеться. Умовний простір
статуї зливається з реальним простором, в який статуя помі­
щена, і всупереч її позачасовій сутності мимоволі виникає уяв­
лення про те, що передувало зображуваному стану і що повинно
за ним слідувати; статуя включається у часову послідовність
подій»625• Інакше кажучи, статуї Феміди органічно включаються

624 Якобсон, Р. (1987), с. 166-167.
625 Ibid., с. 167.
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в простір інтер'єру чи екстер'єру приміщень судів, транслю­
ючи ідею справедливості (санкціонованої божественною волею
в античності) в сучасний судовий процес.

Монументальні скульптурні фігури Феміди передають гляда­
чеві відчуття рівноваги і стійкості (суто фізичний вимір балансу
тіла), незворушності й гармонії (відстороненість і спокій на
обличчі, статичність і поважність пози, зазвичай сидячої). Саме
суд повинен втілювати ідеї безпристрасного виконання ідеї
справедливості й безапеляційної рівності всіх перед законом.
Скульптура виразно вписується до публічного простору буді­
вель судів, в якому вона присутня та передає принципи право­
суддя. Цей вид мистецтва найефективніше може впливати на
людей, виходячи із суто фізичних характеристик, зокрема міц­
ного матеріалу (відчуття витривалості). Ефект переконливо­
сті статуй Феміди підсилюється і тим простором, в якому вона
займає своє домінуюче місце: підвищений п'єдестал, види­
мість із віддаленої перспективи, сходи, якими слід піднятися
до неї, тривимірність як більш природне включення в інтер'єр
(інколи скульптури є рельєфними, зважаючи на можливості
художнього вирішення) тощо.

Символічні атрибути Феміди є визначеними та усталеними,
що передають конкретні значення і смисли. Традиція «присутно­
сті» богині справедливості в судах сягає своїм корінням античної
міфології та релігії, тексти й культові практики яких ставили
собі за мету переконати людей в тому, що справедливого суду не
уникнути. Образ цієї богині виник у парадигмі міфологічної сві­
домості, що мала свої особливості: «Поняття міфу й міфології сто­
суються ситуації, яка випереджає емпіричну реальність й емпі­
ричний час, але яка надає сенс і створює позачасовий взірець,
котрому слід дорівнятися або на котрий принаймні слід зісла­
тися, щоб вказати остаточну покликальну інстанцію в аспекті
абсолютної сенсовості світу чи його відповідного фрагменту» 626•

Отже, ця богиня позначала історією свого міфічного побутування
й атрибутами-символами сутність справедливого суду.

В епоху Ренесансу алегорію справедливості представляли
в різних творчих інтерпретаціях. Сама назва «Відродження»

626 Burszta, W. J. (2003), s. 29.
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вказує на основнурисуцієї блискучої епохи в історії Європи - від­
родження античних ідеалів, зокрема через звернення до греко­
римських образів міфології, серед яких була і Феміда (Юстиція).
Образ богині Справедливості узгоджувався з гуманістичними та
політичними реаліями й концепціями: республіки, що пережи­
вали періоди становлення, ідею соціальної справедливості ста­
вили на високе місце в ієрархії цінностей, образним втіленням
якої стала саме антична богиня-алегорія627•

«Книга емблем» 628 ( «Emblematum liber» чи «Emblemata» 629)

Джованні Андреа Альчато (1492-1550), італійського юриста,
стала одним з основоположних джерел пишномовної й урочисто
символічної барокової поезії, переповненої ускладненими сис­
темами знаків, алюзій, ремінісценцій, зокрема в українському
красному письменстві, що розвивалося в нерозривному діалозі
з інтелектуальною традицією Європи. Праця названого ран­
ньомодерного правника слугувала взірцем для багатьох інших
авторів, які досліджували тему семантики численних образів,
значна частина котрих стосуються докладно сфери судочинства
й здійснення справедливості. Ось як А. Альчато описує поміщену
в книзі емблему «У сенаті в доброго правителя», на якій показано
сліпого монарха на троні зі скіпетром та колегії суддів із відтя­
тими кистями рук:

«Перед святим вівтарем в образів усікнено руки,
Так і сидять, і глава їхній безокий сидить.
Влади верховної знак, а також святого сенату.
Їх так створили колись славні фіванські мужі.
Сіли чому? Позаяк личить юристам суворим
Розумом смирними буть і незворушний мать дух.
Чом же нема у них рук? Хабарів щоб не брали, й до того ж,
Щоб обіцянки й дари не спричиняли розрух.
Втім, голова ж в них сліпий! Щоб на слух і без пристрастей

зайвих
Кожний був даний наказ, і щоб сенат те й вчинивь=".

627 Lady Justice (2020).
628 Альчато, А. (2021).
629 Alciato, А. (1577).
630 Альчато, А. (2021), с. 383.
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Значення зображеної та описаної у віршованій формі (в ори­
гіналі латиною) сцени цілком прозоре - заклик до бесторонно­
сті, прозорості, неупередженості, чесності суддів та володарів.
Пов'язка на очах Феміди передає ту саму семантику, що і відсут­
ність фізичного зору володаря.

Книги емблем виводилися, як можна припустити, з гераль­
дичної традиції середньовіччя. Ці збірники, своєю чергою, впли­
нули на емблематичну поезію епохи бароко, в якій певний кон­
цепт, образ аналізувався в поетичній і прозовій формах, а також
зображався графічно. Цей синкретичний жанр займає своє місце
також і в українській бароковій літературі XVII-XVIII ст. та відзна­
чається такими основними рисами: 1) гравюра якоїсь алегорії,
персоніфікації, міфологічного чи історичного сюжету; 2) епіграф
(мотто, лема), що лаконічно подає сутність емблеми (нерідко це
були цитати з авторитетних авторів); З) епіграма, переважно
у віршованій формі; 4) коментар, як правило, у прозовому
викладі, що розкривав зміст поданої алегорії (хоча ця частина
не завжди була)631• Серед тем і образів були й ті, що стосувалися
справедливого суду.

Подані в книгах емблем образи використовувалися не тільки
в поетичних збірках, але й перейшли і в твори інших видів мис­
тецтва, зокрема живопису і скульптури. Такі емблематичні ком­
пендіуми енциклопедичного характеру були важливими посіб­
никами для ерудитів і митців, університетських науковців та
церковних проповідників.

У XVI-XVII ст. популярним був жанр іконологій (часто саме
це слово було першим у їхніх назвах) - книг, у яких за словни­
ковим принципом розкривалися окремі універсальні поняття
та подавалися графічні ілюстрації до них. Книжкові мініатюри
представляли різні сторони певного гасла, нерідко їх було кілька
до одного поняття чи образу, з метою якомога ширше та повніше
ознайомити читачів із розумінням представленого феномена на
основі попередніх узагальнених та ретельно зібраних знань. На
нашу думку, цей жанр виник у контексті високої інтелектуаль­
ної культури та прагнення систематизувати знання, зокрема зі
сфери античної цивілізації, яка ставала щоразу популярнішою

631 Ісіченко, І., архиєп. (2011), с. 367-368.
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в наукових і мистецьких колах, починаючи з пізнього середньо­
віччя. Іконографічні зображення в основному відзначаються
бароковою надмірністю символічних елементів у представле­
них алегоріях універсальних понять, серед яких чільне місце
займає і Справедливість - цінність, про яку писали в трактатах
тієї епохи та яка завжди була головною у правосудді.

Італійський письменник XVI ст. Вінченцо Картарі у праці
з античної міфології «Образи давніх богів» («Le Imagini degli Dei
degli Antichi», 1556), де йдеться про греко-римський пантеон,
показує Справедливість через образ молодої жінки (без пов'язки
на очах), яка динамічно прямує з терезами в правій руці та доволі
великого розміру фасціями (з їхньої в'язки видніє лезо сокири)
в лівій - символом влади судити і карати за злочини. Поруч з
алегоричною постаттю показано сцену покарання через побиття
палицею, а на землі лежить відрубана кисть руки - ймовірно,
злодія чи корупціонера 632•

Німецький живописець, графік, історик мистецтва Йоахім
фон Зандрарт Старший (1606-1688) у перекладі названої праці
В. Картарі на німецьку мову «Iconologia deorum, oder Abbildung
der Gotter, welche von den Alten verehret worden» (1680) - «Iconologia
deorum, або Зображення богів, яких вшановували в давнину»
не повністю копіював італійські видання, а представив свою
мініатюру до гасла «Фортуна, або Щастя», де саме показано
й алегорію Справедливості. Жіноча постать в античній тозі,
з піднятим мечем у правій руці, терезами - у лівій, під її
ногами - розсипані монети, що семантично прозоро символізує
зневагу вищого божественного суду над земними багатствами.
Поруч із нею дві сцени: обдаровування квітами й плодами та
покарання різками 633•

Італійський інтелектуал та письменник Чезаре Ріпа
(1555-1622) видав фундаментальну узагальнюючу працю
«Іконологія», в якій охарактеризував низку алегорій. Ця праця
здійснила великий вплив на подальший розвиток образотвор­
чого мистецтва, будучи своєрідним посібником для створення

632 Cartari V. (1608), р. 422.
633 Sandrart J. (1680), р. 162-163.
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образів численних алегорій, метафор і символів. Ч. Ріпа предста­
вив чимало алегорій, які стосуються правової загалом та судової
зокрема символіки. Ця робота є цінною тим, що подає інтерпре­
таційні ключі до розуміння мистецтва бароко та класицизму,
чимало творів, що прикрашають сучасні судові приміщення,
також опосередковано стосуються тих алегорій, художні про­
грами яких узагальнив італійський науковець, базуючись на
працях попередників у галузі емблематики.

«Іконологія» Ч. Ріпи ще при житті автора видавалася кілька
разів із доповненнями та змінами. Видання 1603 р. подає сім варі­
антів алегорії Справедливості, характеристики яких сформульо­
вані на основі творів класиків. Не всі з характеристик піддаються
мові живопису чи скульптури, радше, є літературними описами.
Проте вони можуть додати інформацію щодо розуміння алегорії
в історії світової філософської думки і художнього осмислення.
Отже, перелічимо ці образи:

1) риси Правосуддя - цільність, чистота, гострий зір, непідкуп­
ність. Це діва в золотому одязі (як найдорожчому благородному
металі). На надгробних пам'ятниках використовували глечик,
умивальник або колони як символи справедливості 634;

2) струнка красуня лівою рукою душить стару жінку та б'є її
палицею - це символ образи, котру повинні зняти та розв'язати
розсудливі й справедливі судді, які зобов'язані вислухати докази
всіх сторін під час судового розгляду635;

З) Божественне Правосуддя - жінка в золотих короні та одязі,
волосся вільно спадає на плечі, у правій руці - меч, у лівій -
терези; над нею - голуб у сяйві німбу. Італійський ерудит тла­
мачить корону як «символ панування над світом; розсипане
волосся на плечах означають милості, які посилає небо тим, хто
слідує справедливості. Жінка дивиться вниз на світ, адже немає
нічого такого, що би перевершувало Божественне Правосуддя» 636•

Тут виразні алюзії до християнських символів, наприклад:
жінка у золотому облаченні як наслідування образу Діви Марії,

634 Демидова М. (2020), с. 106.
635 Ibid., с. 106-107.
636 Ibid., с. 107.
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якій Божі дари справедливості й розсудливості приписуються637;

голуб як символ Святого Духа. Як бачимо, в цій алегорії поєднано
риси античної міфології та християнської іконографії: такий син­
тез був цілком природним і прийнятним після шедеврів епохи
Ренесансу в живописі, скульптурі, літературі - людська природа
святих передавалася в найдосконаліших образах, канони яких
були відомі з відроджуваного мистецтва греко-римської антич­
ності;

4) жінка з пов'язкою на очах, в білому одязі; у правій руці лік­
торська в'язка різок із топірцем, улівій - запалений факел. Поруч
із жіночою постаттю - страус, терези і меч. Така розгорнута іко­
нографічна програма пояснюється так: «Білий одяг говорить про
те, що судді не можуть мати жодних «плям» власного інтересу
або інших упереджень, оскільки це б привело до викривлення
правосуддя. Зав'язані очі - знак того, що судді ні на що не див­
ляться, окрім доказів. В'язка різок не тільки вказує на зв'язок із
римською історією, але й означає, що правосуддя не повинно
залишатися осторонь від покарання. Проте слід надати час для
визрівання вердикту: тривалість розв'язування лікторської
в'язки означає неспішність у винесенні вироку. Вогонь означає,
що душі суддів повинні бути звернені до неба. Страус є симво­
лом терпіння, і як цей птах може переварювати у своєму шлунку
залізо, так і судді повинні з терпеливістю розв'язувати всі хитро­
сплетіння справи»638• Щодо страуса і вказаних його властивос­
тей - в античності було саме таке уявлення в окресленні рис
цього птаха: вважалося, що він може з'їсти й перетравити навіть
залізо, а також кидати в своїх ворогів каменями639;

5) неупереджене Правосуддя (іт. Giustizia retta), безпристрас­
ність якого означає те, що воно не залежить ні від особистих
стосунків, ні від почуттів. Цей вид алегорії показує короновану
жінку з піднятим мечем і терезами; її супровджуючими додатка-

637 У літаніях (у латинському обряді вид молитов, в яких прохання чи за­
клики доповнюються повторюваними фразами), присвячених Богоматері,
перелічуються епітети щодо справедливості й розсудливості Діви Марії.

638 Ibid.
639 Forster D. (2001), s. 248.
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вими образами є собака - символ дружби, відданості, вірності та
змія - символ ненависті, а також і мудрості 640;

6) шоста алегорія Правосуддя найбільш «анатомічно» натура­
лістична - людський скелет у білому покривалі та традиційним
мечем і терезами - образ смерті як вищого судді, вироку якого
ніхто не може уникнути641• Така незвична алегорія пов'язана
з традицією мистецтва середніх віків та Нового часу використо­
вувати алегорію смерті на надгробках знатних осіб, приклади
чого можна знайти на християнських могилах, склепах або
кенотафах642 у різних країнах. Така естетизація смерті є незвич­
ною для ХХІ ст., проте була цілковито популярною в контексті
світогляду багатьох попередніх століть, що було зумовлено
і релігійно-повчальними намірами про те, що ніхто не зможе
виправдатися чи відкупитися перед смертю-суддею;

7) жіноча фігура алегорії Правосуддя сидить зі скіпетром та
дискосом643 у руках: «те, що жінка сидить, означає, що суддям,
як і правителям, належиться величність; скіпетр - образ влади
над світом; дискос - божественне походження правосуддя» 644 •

Тут бачимо поєднання владного і релігійного символізму, що під­
креслюють два атрибути саме з цих сфер.

Людиноподібність алегорій робила їх реальними за сприй­
няттям, а не тільки ідеалістично містичними645• Як свідчить
історія, частина атрибутів алегорій Правосуддя не прижилися
в правовій семіотиці, проте основні з них, зокрема меч, терези,
пов'язка на очах - до сьогоднішнього дня є основними в пред­
ставленняхуособлення справедливого суду. «Іконологію» Ч. Ріпи
визначають як «жанр псевдонаукового коментаря, породженого
атмосферою гри у всеохопну начитаність, яка протягом всього
XVI століття живить культуру просвітницького цитування.

640 Демидова М. (2020), с. 108.
641 Ibid.
642 Кенотаф (гр. «порожня могила») - символічна могила, на місці якої

немає праху покійної людини.
643Дискос (гр. «кругла тарілка» )-літургійна посудина, що використовується

у візантійському обряді Православної і Католицької церков для здійснення
євхаристії.

644 Демидова М. (2020), с. 108.
645 Ibid., с. 116.
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Новизна праці полягає в тому, що Ріпа відкриває можливості
компіляції в раніше незвіданій сфері алегоричної картини. Це
стає своєрідним дзеркалом процесу формування протосеміо­
тичної теорії художнього образу, коли символи визнаються пов­
ноцінною мовою < ... > Праця Ріпи цінна, оскільки передбачає
постійний розвиток внутрішньої структури, завдяки чому вона
зуміла протягом століть відповідати все новим і новим вимо­
гам різних епох і культур» 646• Остання теза виразно ілюстру­
ється на прикладі алегорій Правосуддя, що стала універсальною
в правовій символічній мові. Комплексність знань, відродження
греко-римських образів і сюжетів, розмах творчої фантазії мит­
ців Ренесансу знайшли систематизацію в праці Ч. Ріпи, зокрема
щодо алегорій Справедливості й Правосуддя. Правда, зауважимо
у коментарі до цитати, що Ч. Ріпа був не першим, хто звернувся
та розробляв жанр емблематичної поезії та гравюри.

Можна зробити висновок, що традиційний на сьогодні образ
Феміди (Правосуддя, Справедливості), так широко інтерпрето­
ваний у мистецтві, зокрема епохи Відродження, бароко, рококо,
класицизму, та розтиражований на численних логотипах, емб­
лемах, сягає своїм корінням іконографічної програми Ч. Ріпи,
яка стала практично канонічною: синтез окремих алегорій став
основним джерелом для представлення цього найбільш впізна­
ваного образу правової семіотики. І, звісно, що не всі характери­
стики з «Іконології» входять до образів Феміди-Справедливості,
але таких, щоб їм суперечили, немає. Як відомо, божественні
образи Правосуддя й Справедливості культивувалися в грець­
кому та римському язичництві, ще в античності їм приписува­
лися й відомі атрибути - меч, терези, пов'язка, проте особливості
представлення, передусім скульптурного, стосувалися окремих
храмів у Греції чи Римі. Ренесансний автор Ч. Ріпа енциклопе­
дично скрупульозно систематизував практично усі відомі обра­
зні референції алегорій Справедливості й Правосуддя в анти­
чності та в християнському середньовіччі. Він також дещо додав
зі свого творчого досвіду, відповідно до загального європейського
символізму (наприклад, образ страуса чи дискос). Отже, можна
зробити висновок, що саме його праця слугувала взірцем для

646 Чамина Н.Ю. (2015), с. 532.
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подальших зображень у живописі, скульптурі, декоративному
мистецтві цих судових алегорій, які можна побачити в судах та
на численних правових атрибутах й логотипах.

Теолог і філософ, письменник та педагог Ян Амос Коменський
(1592-1670) у праці «Orbis sensualium рісіиз» («Світ чуттєвих речей
у картинках», 1658), що була задумана насамперед для полег­
шення вивчення латинської мови (основної в той час у науці)
й укладена за енциклопедичним принципом, подає ілюстрацію
і такий опис алегоріїJustitia: «Справедливість рисують такою, що
сидить на квадратному камені, адже вона повинна бути неру­
хомою, із зав'язаними очима, щоб не зважати на особи. Вона
закриває ліве вухо, щоб зберегти його для другої сторони (спору).
У правій руці вона тримає меч і вуздечку для покарання і при­
боркання злих людей. Окрім того, вона тримає терези, на праву
чашу яких покладені заслуги, а на ліву - нагороди, що взаємно
врівноважують одні одних. Цим хороші люди підштовхуються,
наче шпорами, до доброчесності»647• В такому «педагогічному»
описі образу Юстиції Я.А. Коменський також відзначає, що ті, хто
не дотримуються «правил справедливості» та порушують Божі
заповіді, будуть покарані «шибеницею і колесом» 648•

Сама алегорична форма передавання абстрактнихпонять, цін­
ностей і чеснот популярна не тільки в праві - можна пригадати,
скажімо, алегорії Берегині на колоні Монументу Незалежності
в Києві чи Свободи в образі однойменної статуї в Нью-Йорку.
Алегорії Справедливості й Правосуддя отримали свою популяр­
ність і зайняли помітне місце в правовій семіотиці, на нашу
думку, з двох причин: 1) цінність і необхідність справедливого,
неупередженого, чесного правосуддя; 2) атропоморфність цих
чеснот і цінностей, представлених в образах благородних жіно­
чих постатей, шляхетних жестах, наповнених символами атри­
бутах, що легко запам'ятовуються та є виразними унаочненнями
як у живописі, так і в скульптурі.

Відзначимо, що алегорії Правосуддя та Справедливості у зміс­
тових рядах художніх представлень між собою тісно переплі­
талися, втілюючись у жіночому образі з атрибутами, які були

647 Коменский (1941), с. 234-235.
648 Ibid., с. 235.
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спільні для обох узагальнених образів. Це можна пояснити тим,
що правосуддя та справедливість - правові цінності, які немож­
ливо розглядати відокремлено, тому й образотворчі інтерпре­
тації характеризуються такою взаємозамінністю та подібністю.
Іконографічна програма алегорій Справедливості й Правосуддя
не різниться у своїх основоположних принципах, які покликані
через групу символів та метафор показати названі цінності.
Нижче наведемо кілька прикладів із творчості найпомітніших
європейських художників.

У живописі алегорії Справедливості та Правосуддя осмислю­
вали та інтерпретували численні художники різних епох та мис­
тецьких напрямів. Перелічимо лише окремі з них: «Правосуддя»
(фреска в Станца делла Сеньятура, Ватикан) Рафаеля Санті
(1483-1520); «Алегорія Справедливості» (1543, Музей Каподімонте,
Неаполь) Джорджа Базарі (1511-1574); «Венеція на троні між
Справедливістю і Миром» (1575-1578, розписи стелі Палацу
Дожів у Венеції), «Справедливість» (фреска в ризниці собору
святого Лібералія у Кастельфранко-Венето) Паоло Веронезе
(1528-1588); «Щастя регентства Марії Медічі» (1625, галерея Медічі,
Лувр, Париж) Пітера Пауля Рубенса (1577-1640); «Правосуддя»
(1684-1686, фреска в Палаццо Медічі-Ріккарді у Флоренції) Луки
Джордано (1634-1705); «Справедливість» (XVIII ст., Музей мис­
тецтв Томаса Генрі, Шербур-Октевіль) П'єра Сублейра (1699-1749);
«Правосуддя та Божественна Помста, що переслідують Злочин»
(1808, Лувр, Париж) П'єра-Поля Прюдона (1758-1823) та ін.

У подальших століттях алегорія Справедливості посіла місце
в геральдиці багатьох офіційних символів, наприклад - штату
Нью-Йорк: на сайті Сенату пояснюється, що Справедливість, яка
присутня на гербі, прапорі та великій печатці, «готова боротися
з тиранією із високо піднятим мечем» 649• Окрім меча у правій
руці, Справедливість (із пов'язкою на очах) у лівій руці тримає
терези. У парі з цією фігурою зображена також алегорія Свободи -
обидві цінності розуміються як нероздільні.

У судовому символізмі сучасної Турецької Республіки поміт­
ним є образ Феміди, хоча вона, як відомо, богиня античного похо­
дження, проте світська держава запозичила цей західний образ.

649 Senate Seal (2020).
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Самобутнє представлення атрибутів богині Справедливості
бачимо на логотипах судів, зокрема і судів вищих інстан­
цій. Для прикладу коротко опишемо основний символ (емб­
лему) Верховного Суду, який є касаційним судом Туреччини
(рисунок 12 на с. 527): у великому зеленому колі золотисті лав­
рові гілки, нижче них дата заснування цього суду (1868), а вгорі -
напис Yargztay (назва суду); поміщено також менше коло черво­
ного кольору, в якому золотисте схематичне зображення показує
зрівноважені шальки терезів, котрі тримаються на вістрі меча,
що опирається на відкриту книгу (можемо припустити, що
йдеться про кодекс законів) і піднятий вгору, над ним - націо­
нальна емблема Турецької Республіки (півмісяць і п'ятикінечна
зірка)650• Прикметно, що на логотипі в якості символу меча
Феміди показано традиційний турецький ятаган - шаблю, яка
використовувалася в XVI-XIX ст. як вид колючо-рублячо-ріжучої
зброї в османських військах, який можемо побачити і в окремих
українських музеях; такий висновок можемо зробити з вигну­
того руків'я меча на логотипі суду. Не випадковими є червоний
і зелений кольори - обидва символізують іслам, а перший із них
є на національному прапорі Туреччини; золотистий же - атри­
бут вищого та ідеального. Схожий до вище описаного логотип
і турецької Ради суддів та прокурорів - він відрізняється лише
кольорами (на червоному тлі золотистий і білий кольори)651•

Схематичне зображення Феміди використовується і на лого­
типі (емблемі) юридичного факультету Університету Анкари -
одного з найбільших і найпрестижніших факультетів Турецької
Республіки. У 1925 р. Кемаль Ататюрк (1881-1938) відкрив цей
факультет, який є alma mater багатьох відомих юристів та полі­
тиків Туреччини652•

Загалом, у сучасному суспільстві швидкість інформаційних
потоків зростає, і разом зростають потреби в наданні населенню
інформації про діяльність судів сучасними каналами.

Одним із напрямів осучаснення символіки є створення бага­
тьма судами власних сучасних емблем та інших позначень, які

650 Tйrkiye Cumhuriyet Yargitay Ba~kanlф (2021).
651 Council ofJudges and Prosecutors (2021).
652 Ankara University, Faculty ofLaw.
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широко застосовуються на вебсайтах судів у мережі «Інтернет»
та сторінках у соціальних мережах. Із логотипами судів виготов­
ляється канцелярське та офісне приладдя (ручки, олівці, блок­
ноти, папір для нотаток, листівки, флеш-накопичувачі, чашки,
підставки під телефони та багато іншого). Відповідні логотипи та
позначення можуть також містити найменування суду, офіційні
судові або державні символи. Суди можуть використовувати
відповідне канцелярське та офісне приладдя безпосередньо або
поширювати його під час конференцій, екскурсій та інших ана­
логічних заходів, що відбуваються в судах. Деякі суди (як напри­
клад Верховний Суд Сполученого Королівства та Верховний Суд
США) мають навіть сувенірні магазини, що реалізують подібне
приладдя із символікою653• Подібні тенденції спостерігаються
в багатьох інших публічних інституціях, що здійснюють кому­
нікації з громадськістю в сучасних умовах по всьому світу.
Використовувана на сайтах, у соціальних мережах судова сим­
воліка та поширення предметів із зображенням такої символіки
також сприяє впізнаваності суду, підвищенню зацікавленості
населення (особливо молоді) в інформації про судові органи та
їх діяльність, і загалом формуванню правової культури, довіри
та поваги до суду.

Повертаючись до аналізу алегорії Феміди, зазначимо, що пев­
ного канонічного загальноприйнятого її зображення не існує.
Іконографічний аналіз алегорії Феміди показує, що вона відзна­
чається варіативністю смислових взаємозв'язків її атрибутів.

Утисячахрізноманітнихпредставлень алегорії Справедливості
можна легко помітити певні відмінності в її зображенні, і не вда­
ючись до мистецтвознавчого дослідження: з пов'язкою чи без
неї, меч вгору піднятий чи вниз; чаші звисають або навіть три­
має їх в руках; богиня сидить чи стоїть - все це вибір митця або
інституції, де скульптура або картина міститься. Проте найваж­
ливіше, що образ цієї античної богині передає основну цінність
та ідею - справедливість. Існують тлумачення, що двосторонній
меч символізує готовність не тільки карати, але й попереджати
злочин або ж захищати скривджених людей, а демонстративно

653 The Supreme Court Нistorical Society Gift Shop (2021); The Supreme Court
Shop (2021).
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підняті вгору терези для того, щоб виразно показати неуникність
зважування на них вчинків людини, після чого буде справедли­
вий вердикт.

У сучасній фразеології феміда означає закон, правосуддя;
жреці феміди - служителі закону, судді, юристи.

В українських судах також широко присутні алегоричні
образи богині правосуддя й справедливості Феміди (Юстиції).

У розгляді образу Феміди, наповненого правовим змістом
в античності, варто підкреслити окремі відмінності між алего­
рією та символом, тим паче, що наша монографія присвячена
судовому символізму. Сергій Аверинцев відзначав, що алегорія -
це «умовна форма висловлювання, за якої наочний образ озна­
чає дещо «інше», ніж є він сам, його зміст лишається для нього
зовнішнім, однозначно закріпленим за ним культурною тради­
цією. Поняття алегорії близьке до поняття символу, межа між
ними у конкретних випадках може бути спірною. Відмінність
полягає в тому, що символ багатозначніший та органічніший,
тоді як смисл алегорії існує у вигляді певної розсудкової фор­
мули, яку можна «вкласти» в образ і згодом в акті дешифру­
вання вилучити з образу. Із цим же пов'язане те, що про сим­
воли частіше говорять стосовно простого образу й мотиву, а про
алегорію - стосовно низки образів, об'єднаних у сюжет»654• Отже,
богиня Феміда, зокрема зображена з окремими символічними
атрибутами, є алегорією справедливості, неупередженості й рів­
ності всіх перед законом.

Оскільки в нашій монографії використовуються також
поняття символ, метафора та міф, то слід їхрозмежувати, зокрема
в описі давньогрецьких богів та богинь, щоб зрозуміти особли­
вості їх сприйняття давніми еллінами: «міф відрізняється від
метафори та символу тим, що всі ті образи, якими користуються
метафора і символ, розуміються тут цілком буквально, тобто
цілком реально, цілком субстанційна. Коли поети говорять, що
сонце піднімається та опускається, що ранкова зірка є якимось
горінням, полум'ям, пожежею і т. д., доти їм достатньо вико­
ристаних метафор чи символів. Проте коли давній грек думав,
що сонце є певного роду живою істотою, а саме бог Геліос, який

654 Аверинцев, С. (2004), с. 33.
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на своїй вогняній колісниці піднімається на сході, царює в зеніті,
опускається на заході та вночі здійснює також свою кругову
подорож під землею, з тим, щоб на інший день знову з'явитися
на сході, то це була вже не алегорія, не метафора і не просто сим­
вол, але те, що ми зараз повинні назвати особливим терміном,
а саме це був міф»655• Отже, бог суддя Зевс, богиня справедливості
Феміда чи божества долі сприймалися в межах реального сприй­
няття - як розуміння частини світу. Щоправда, емансиповані
автори Стародавніх Греції та Риму, які нерідко мали атеїстичні
переконання, що видно з їхніх текстів, передусім подають у своїх
творах історії про богів та інших фантастичних істот часто з суто
естетичних міркувань та підпорядковуючи їх своїм філософ­
ським концепціям і художньо-стильовим програмам.

У багатьох культурах персоніфікації справедливості жіно­
чого роду, можливо, через те, що цій статі «приписуються риси
більшої стриманості та лагідності» 656• Серед атрибутів цих дів
та богинь - білий одяг, який «символізує моральну доскона­
лість - незаплямованість, непорочність ані через упередженість,
ані через власний інтерес під усіма кутами зору» 657•

Згідно давньогрецької міфології, Феміда - «дочка Урана
й Геї, друга законна дружина Зевса, від якого народила ор і мойр,
богиня права й законного порядку. Була порадницею Зевса і наг­
лядала за тим, щоб ні люди, ні боги не порушували законів»658•

Отже, ця богиня наглядала навіть за небожителями, щоб вони не
порушували загального порядку й закону, що символічно подає
принципи античної правової свідомості, еквівалентні сучасним
уявленням про правову державу та врядування на основі закону.
Польський письменник і популяризатор античної культури Ян
Парандовський (1895-1978), який, до речі, народився у Львові,
писав: «Феміда була одним із найстарших божеств, дочкою Неба
і Землі. До того як Зевс одружився з Герою, Феміда була його
дружиною < ... > Навіть коли вони розійшлися, Феміда залиша­
лася найбільш довірливою порадницею Зевса, який перед нею

655 Лосев, А. Ф. (1982), с. 444.
656 Tokarczyk, А. R. (2016), s. 33.
657 Ibid., s. 34.
658 Словник античної міфології (1985).



Глава З.
Неособиста судова символіка 325

не мав жодних таємниць. Це була мудра й досвідчена богиня.
Бачила багато речей, що були закриті від інших богів, оскільки
вона царювала ще тоді, коли їх не було на світі. Її вважали боги­
нею справедливості, звичаїв та порядку, вівтарі їй ставили у міс­
цях людських зібрань, щоб вона своєю присутністю надихала
наради в дусі добра й справедливості. Її називали рятівницею
та захисницею скривджених, оскільки вона разом із Зевсом сте­
жила за тим, щоб не кривдили бідних і потребуючих людей < ... >
З'являлася на статуяхяк сувора діва з рогом достатку, а сьогодні її
традиційно зображають із зав'язаними очима; в одній руці вона
тримає меч, в іншій - терези» 659, що можна тлумачити так: ріг
достатку - символ щедрості; пов'язка на очах - символ безпри­
страсності, безсторонності у суді, для якого всі є рівними; меч -
символ відплати за вчинки та готовності захистити справедли­
вість; терези - символ зважування (доказів, невинності й вини)
і справедливого суду.

Ю. Гоцуляк та Н. Опольська у своїй статті розглядають кілька
аспектів образу грецької богині правосуддя, а саме: «зближення
Феміди та Геї-Землі (аргументація космічного походження права
як сили впорядкування); Феміда у часі (передбачення в ідеї пра­
восуддя); Феміда як, власне, уособлення правосуддя; < ... > зна­
чення пов'язки на очах Феміди, а також сліпота та осліплення
в метафізиці права античностіь+". До формування олімпійського
пантеону богів Феміда ототожнювалася з богинею землі Геєю,
яку в пізніших інтерпретаціях міфів стали вважати її матір'ю,
що дає підстави тлумачення у площині філософії права: «Гея - це
не просто земля, не просто світ речей, не просто певна даність,
це ще і процес! Це процес переходу від Хаосу до Космосу, від
безладу до порядку, Гея втілює конструктивні перетворення
у світі < ... > перехід від Хаосу до Геї - це не просто якесь образне
пояснення фізичних процесів, це основа правосвідомості дав­
ніх еллінів. Впорядкування - ось основне призначення права
як регулятора < ... > Феміда, як і право в цілому, є всюдисущою та
стосується абсолютно всіх явищ та процесів, що робить її однією

659 Parandowski , J. (1992), s. 163-164.
660 Гоцуляк, Ю., Опольська, Н. (2018), с. 266.
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з конституцій < ... > світобудови»661• Згадане слово «конституція»
виникло улатинській мові: «constitutio - 1) встановлення, заклад,
організація, прилад; 2) конституція; З) постанова, твердження,
визначення; розпорядження, наказ; 4) стан, положення»662• Цей
іменник походив від дієслова con-stituo: «1) ставити, поміщати;
складати, класти; 2) вишиковувати, облаштовувати, розквар­
тировувати; З) формувати; 4) поселяти, видворяти; 5) встанов­
лювати, стверджувати, вводити; 6) складати, набувати; 7) при­
значати, обирати; 8) влаштовувати, приводити в порядок;
9) встановлювати; засновувати, будувати; зводити, організову­
вати; 10) постановляти, призначати, визначати» 663•

На основі «кровної» близькості до богині Геї можна образно
порівняти, що Феміда - «правда землі»: «Право - це метафізична
сутність, яка існує не для того, щоб колись зникнути, адже в соці­
альне буття воно прийшло з надлюдського виміру. Відповідно,
право в давньогрецькій міфології - це не просто регулятор, який
забезпечує недопущення хаосу, це і не порядок заради порядку,
це приведення речей і процесів у стан таких, якими вони
повинні бути, згідно своєї природи» 664• У давньогрецькому світо­
гляді існувало переконання про напередвизначення долі кожної
людини, життя, підпорядковане неуникному фаталізму. Однією
з віщунок майбутнього була саме богиня Феміда, «наділена даром
провидіння, щоб додати ідеї права вище регулятивне значення,
адже еллін повинен бути впевненим, що правопорядок буде
і завтра»665• Відомо, що в міфічних оповідях сюжети та персонажі
тісно переплітаються своїми функціями та ролями, наприклад,
згідно однієї з версій, Феміда вважалася матір'ю Прометея -
одного з титанів, персоніфікації захисту людей від свавілля богів
і просвітителя, який викрав з Олімпу вогонь та передав людям,
за що був покараний богами. Маючи дар віщування, Феміда
повідомила Прометеєві таємницю, за якою одруження Зевса
на Фетіді приведе до народження сина, що має змістити Зевса.

661 Ibid., с. 267.
662 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 189.
663 Ibid.
664 Гоцуляк, Ю., Опольська, Н. (2018), с. 268.
665 Ibid., с. 269.
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Богиня справедливості отримала від матері Геї Дельфійський
оракул і передала це священне та найавторитетніше в Елладі
місце віщування своїй сестрі Фебі, котра, в свою чергу, подару­
вала своєму онукові Аполлону. У комплексі святилищ в Олімпії
поблизу вівтаря Геї з її оракулом та вівтаря Зевса був окремий
жертовник Феміди 666•

Із богинею Фемідою близькою за соціальними функціями,
зокрема пов'язаними з судом, була Немесіда - «богиня люд­
ської долі, покровителька суспільного порядку, уособлення
кари богів. Грецька мудрість зобов'язувала бути поміркованим
у словах, учинках і прагненнях < ... > Хто хизується своєю силою
й успіхом, підноситься над іншими, той зневажає богів і рано
чи пізно буде покараний. Прикладів таких є чимало в міфічних
оповідях, немало їх і в історії (Крез, Ніоба та ін.). Немезіда особ­
ливо суворо карала володарів за всяку надмірність, пиху й гор­
диню < ... > Образ Немесіди інколи зливається з образом Геї або
Афродіти. Немесіду шанували й у Римі. Зображали її здебільшого
з крилами, з мечем або бичем у руці; атрибутами богині були
також терези, вуздечка, колісниця з грифонами. У переносному
значенні Немесіда - кара, відплата»667• Отже, Немесіда карала за
порушення правил встановленого порядку та цінностей суспіль­
ства, завдяки яким воно гармонійно функціонувало.

Такий лаконічний перелік основниххарактеристик грецьких
богинь, що карали за порушення визначених правил соціаль­
ного співжиття, свідчить про те, як давні елліни цінували спра­
ведливість, санкціоновану богами.

Боги давньогрецької релігії не просто були персонажами
якихось заплутаних сюжетів та оповідей, а представляли сво­
їми функціями і діями загальний світогляд античних еллінів,
в якому правопорядок посідав своє важливе місце: «аналіз дав­
ньогрецької міфології свідчить про надзвичайно багатий та
різноманітний її правовий пласт, який не обмежується хрес­
томатійно-школярськими (за сприйняттям) фігурами Феміди,
Немесіди, Діке. Насамперед вихідним засновком учень про поря­
док було поняття космосу, очевидно, уперше введене Піфагором

666 Мифологический словарь (1990), с. 556.
667 Словник античної міфології (1985).
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саме для характеристики впорядкованості Всесвіту. Космос
в уявленні давньогрецьких мислителів (зокрема Анаксагора та
Анаксимандра) був гармонійним буттям, чинним складником
якого є земний правопорядок. І навпаки, міркування про світо­
вий порядок, тобто взаємини космічних стихій, здійснювались
по аналогії з правовими та моральними нормами у полісі»668•

Щодо такого іконографічного атрибуту античної богині як
пов'язка на очах, то автори статті пояснюють так: «богиня може
бути неупередженою без пов'язки, а правосуддя - ні! Правосуддя
здійснюється людськими руками, а Феміда є його прообразом.
У богині абсолютний зір у просторі та часі, а в людини - ні < ... >
В соціумі очі Феміди приміряють на себе саме смертні. Отже,
пов'язка - це перехідний міст правосуддя зі світу ідей у світ
речей. Більш того, правосуддя не повинно дивитися на людську
душу, серце, емоції, адже це може завадити об'єктивності»669•

На барокових дверях у судовій залі в польському місті Торунь
збереглося зображення традиційних алегоричних фігур, але
цікаво, що, окрім Справедливості з зав'язаними очима, мечем
і терезами, персоніфікація Права представлена з книгою та бер­
лом, яке закінчується оком провидіння=" - символом того, що
все таємне стане явним, навіть якщо воно приховане до певного
часу. Про сучасні спільні конотації, що виникають між пов'яз­
кою Феміди та медичною маскою, яка стала символом епохи пан­
демії коронавірусної хвороби (COVID-19), ми говорили в§ 2.3.

Додамо коротко щодо дітей Феміди та Зевса, які теж займали
своє місце в організації суспільного та світового ладу. Ори -
богині пір року й суспільного ладу, служниці свого батька Зевса,
які відчиняють і зачиняють небесну браму. Зображалися вродли­
вими дівчатами з квітами чи фруктами в руках. В Афінах поша­
новувалися три ори: Евномія (Законність), Діке (Справедливість),
Ейрена (Мир). У римлян найпопулярнішою була Ейрена, яку
вони іменували Пакс671• Можна погодитися з узагальнюючим
висновком, що міфологічний «союз Феміди і Зевса започатковує

668 Крижановський, А. (2013), с. 73.
669 Гоцуляк, Ю., Опольська, Н. (2018), с. 275.
670 Sala obu S,!d6w (2020).
671 Словник античної міфології (1985).
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правовий дискурс як такий, дозволяє говорити про право з пози­
ції конкретних категорій: закон, суд, покарання, справедливість,
благо, і, зрештою, - мир» 672 - універсальні цінності.

Аналіз міфологічних сюжетів свідчить про те, що з найдавні­
ших епох «правове регулювання впроваджує раціональні начала
в суспільне життя, утверджує та охороняє певний єдиний масш­
таб і вірні правила поведінки, що втілюють вищі моральні цін­
ності й ідеали» 673•

Висновки. Найбільш поширеним образом, який можно
зустріти в судових приміщеннях, є алегорія справедливості, що
представлена як грецька богиня Феміда (римська Юстиція) -
сувора жіноча постать із терезами в одній руці, мечем - в іншій,
пов'язкою на очах. Конкретні варіанти її представлення можуть
дещо відрізнятися. Гуманісти Ренесансу не заперечували всемо­
гутність і всевладність Бога в розумінні християнського бого­
слов'я, проте осмислювали в філософськихтрактатах і втілювали
в творах мистецтва персоніфікації найважливіших чеснот, які
начебто практично і більш близько до людей керували земною
реальністю. Окрім цілком абстрактних алегорій, окремі з них -
серед яких і Феміда-Справедливість - сягали античної міфології,
що слугувала прототекстом для осмислення фундаментальних
цінностей.

Богиня Феміда, зокрема зображена з окремими символічними
атрибутами, є алегорією справедливості, неупередженості й рів­
ності всіх перед законом. Статуї Феміди органічно включаються
в простір інтер'єру чи екстер'єру приміщень сучасних судів,
транслюючи ідею справедливості (санкціонованої божествен­
ною волею в античності) в сучасний судовий процес.

Зображення Феміди є одним із найбільш впізнаваних та
поширених судових символів. Воно широко використовується
в інтер'єрах не лише судів, але й інших юридичних установ,
зокрема юридичних факультетів, адвокатських та решти юри­
дичних компаній, тяжіючи до того, щоби вважатися загальним
символом юридичної професії.

672 Гоцуляк, Ю. В. (2018), с. 11.
673 Губаева, Т. В. (2010), с. 8.



330 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Ренесансне відкриття класичної культурної спадщини
античності відродило й образи грецьких і римських божеств
справедливості й правосуддя, образні втілення та емблематику
яких ретельно опрацював серед інших і письменник Чезаре
Ріпа в праці «Іконологія», додавши також християнські символи
в художню програму осмислення базових правових чеснот, що
закликають до справедливого й неупередженого судочинства.
Алегорії італійського ерудита стали канонічними взірцями для
художників мистецтва бароко, класицизму та інших художніх
напрямів, які сягають у своєму образотворенні до судового сим­
волізму. Численні образи судової семіотики «Іконології» Ч. Ріпи
всебічно характеризують всім відомі алегорії, які можна поба­
чити практично в кожному суді чи на правовій атрибутиці: меч,
пов'язка на очах, чаші терезів, глечик, колони, умивальник,
палиця, голуб, страус, собака, змія, дискос, скіпетр, корона, лік­
торська в'язка з топірцем, палаючий факел та ін. Іконографічна
програма Ч. Ріпи стала практично канонічною та взірцем для
подальших зображень у живописі, скульптурі, декоративному
мистецтві алегорій Правосуддя та Справедливості як узагаль­
нення базових правових цінностей.

Підкреслимо, що у викладі сюжетних ліній давніх міфологій
у нашій монографії важливим є не пригадування подій із біо­
графії та функцій окремих богів та героїв, а розуміння людиною
стародавнього світу справедливого суду як одного зі стовпів
суспільства. Уява про верховного бога як головного судді,
богинь - уособлень справедливості, звершення справедливості
після смерті над усіма, подія остаточного (страшного) потойбіч­
ного суду, що завершить земну історію, - все це елементи чіткого
формування уявлень про цінність справедливого суду. Міфи про
суд - це не тільки вигадливі сюжети про суворих невблаганних
божественних суддів, а передусім - виразники чіткої ідеї необ­
хідності здійснення справедливого суду. І вони стали одними
з головних концептів західної культури, в якій ці міфічні оповіді
інтерпретувалися в різних видах мистецтва, своєю чергою, про­
понуючи не просто естетичні взірці для насолоди зору, а найго­
ловніше - матеріал для осмислення в межах парадигми справед­
ливого суду.
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Загалом, у попередніх параграфах цієї глави ми розглянули
матеріальні форми неособистої судової символіки, тобто такі
судові символи, що не існують окремо від особи судді, не пов'я­
зані з конкретним суддею. В наступному параграфі розглянемо
нематеріальний складник неособистої судової символіки -
судову процедуру.

§ 3.5. Структурно-семіотичний аналіз
судової процедури

Значний пласт символічного навантаження передають тра­
диційні дії, що утворюють зміст судового процесу. Сам судовий
процес у кожній юрисдикції та при розгляді справ кожного кон­
кретного виду має певну структуру, складається з цілого окрес­
леного порядку, системи, дій, що повинні бути здійснені його
учасниками. Кожен елемент при цьому має своє символічне зна­
чення, коріння якого нерідко сягає глибини віків. Багато пояс­
нень символізму дій, що відбуваються під час судового процесу,
можемо знайти в біблійній і талмудичній літературі, а також
європейській історії судового процесу.

Упорядкованість судової процедури пов'язана з однією з ознак
буття та людського мислення: «наш світ - це світ ієрархічної
гармонії, а наше мислення - преференційне», адже «ми опиняє­
мося перед безкінечною необхідністю надавання переваги чогось
чомусь, необхідністю преференції», «преференційний спосіб
нашого мислення гарантує нам справжність та основи людської
гідності» 674• Від самого початку свідомість людини виділяла важ­
ливість і необхідність дотримання справедливості - як основи
організації співжиття. Тому так часто зустрічаємо в найдавні­
ших міфах та сакральних оповідях релігійних традицій (які спо­
чатку існували в усній традиції, лише згодом були кодифіковані
в письмових канонічних текстах) прагнення утвердити справед­
ливість, дотримання якої санкціоноване надприродною владою
та вимагається земними правителями.

674 Тишнер, Ю. (2005), с. 392.
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У цьому параграфі проаналізуємо символізм судової про­
цедури (судового процесу) - основних її ознак (зокрема відкри­
тість, усність), особливостей її складових дій, жестів, які станов­
лять або супроводжують судову процедуру.

Оксана Шарноу своїй дисертаційній роботі пропонує виділити
окрему групу в правовій семіотиці - «процедурно-процесуальні
правозастосовні символи, під якими розуміється стійка та ціле­
спрямована послідовність взаємопов'язаних дій з використання
наочно-зображальнихпредметнихобразів та атрибутів, умовних
образів і зображень (ритуал правосуддя, інавгурація, присяга); їх
значення розкривається в забезпеченні дієвості атрибутивно­
зображальних і знаково-графічних правозастосовних символів
у динаміці, а також якості правових комунікацій за рахунок
створення можливості навіювання індивідові необхідності здійс­
нення певних дій, створення орієнтиру належної поведінки»675•

Не заперечуємо авторський підхід сучасної дослідниці, проте
в нашій монографії використовуємо власну класифікацію,
в якій судова процедура належить до нематеріальної неособи­
стої символіки.

У мові символів окреме місце займають дії та процеси, котрі
здійснюються у визначених і кодифікованих рамках за узго­
дженим сценарієм та планом. Символізм дії є складнішим від
предметного, оскільки умовність значень і смислів зумовлена
не схожістю, асоціативністю за певними ознаками, а переважно
виходячи з контексту процесу та його учасників. Наприклад,
у близькосхідній фразелогії словосполучення «згорнути намет»
у відповідному контексті означає «завершити земне життя,
померти». Дещо незвична для західної людини логіка цього афо­
ризму полягає в тому, що в кочовий період на Близькому Сході
народи проживали у наметах, що відобразилося і на мовному та
образному рівнях: «образ проживання у наметі повинен був при­
гадувати Ізраїлю про те, як Бог турбувався про них під час блу­
кання у пустелі та як вони залежали від Нього, коли осіли в обі­
цяній землі < ... > У Старому Завіті наводиться також порівняння
між людським тілом та наметом. < ... > У Новому Завіті тіло порів­
нюється із шатром з причини своєї тлінності < ... > Найповніше

675 Шарно, О. И. (2014), с. 13.
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та найкрасномовніше цей образ представлений у творах Павла,
який сам робив намети. Павло підкреслював обтяжливість і тугу
нашого земного існування, а також прагнення небесної постій­
ності: «Адже ми знаємо, що коли наш земний дім тіла буде зруй­
нований, то маємо будівлю від Бога: дім нерукотворний, вічний,
на небесах. Тому ми й зітхаємо, прагнучи зодягнутися в нашу
небесну будівлю, щоб, хоч і [одягнені], ми не виявилися нагими.
Бо ми, які перебуваємо в наметі, зітхаємо під тягарем, оскільки
хочемо не роздягтися, а зодягнутися, щоб смертне було погли­
нуте життям. Той, Хто створив нас для цього, це - Бог, Який дав
нам завдаток Духа» (2 Кор. 5, 1-5)»676• Фразеологізм «passer l'arme
а gauche» у французькій мові означає «померти», можливим
поясненням чого є таке: «Фразеологічна одиниця passer l'arme
а gauche (перекласти зброю на ліве плече І віддати Богові дуи.у,
вмерти) пояснюється грою слів, яка побудована на подвійному
значенні дієслова passer. Основою фразеологічної одиниці слу­
гував метафоричний образ: перекладаючи зброю на ліве плече,
солдат перебуває в положенні «вільно», у стані спокою, що асо­
ціюється з людиною, яка знайшла «вічний спочинок»»677• Як
бачимо, значення цієї ідіоми побудоване на основі символічного
осмислення окремих дій та їхньої асоціативності з фізичними
станами, а також сприйняття зброї і дороги в епоху середніх
віків: наприклад, від меча, вміння ним вправно користуватися
(зокрема правою рукою) часто залежало життя людини, яке
сприймалося як прямування земним шляхом до вічності.

Отже, з двох наведених фразеологічних прикладів бачимо, що
символізм дії, зафіксований у мові, потребує ширшої інтерпрета­
ції, яка виходить поза межі суто лексичного значення конкрет­
ного дієслова, необхідно врахувати культурно-історичний кон­
текст історії виникнення цієї сталої мовної одиниці.

Із розуміння акціонального символізму випливає: якщо сим­
воли конкретних предметів чи явищ можна інтерпретувати
відокремлено (скажімо, терези - символ справедливості та рів­
новаги), то символічне значення судового засідання варто аналі­
зувати в сукупності всіх його елементів.

676 Словарь (2008), с. 1321.
677 Вигнанська, І. М. (2010), с. 9.
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Цитуючи інших американських дослідників в тому, що судові
церемоніали можуть створити помилкову впевненість у судовій
системі, вчені з США О. Чейз та Дж. Тонг водночас наголошують
на бажаності суспільної поваги до судового процесу678•

У теорії семіотики вважається, що «механізм символізації дій
у мові культури принципово відмінний від механізму символі­
зації предметів. У той час як символічні значення предметів зде­
більшого похідні від їх реальних властивостей (форми, кольору,
структури, утилітарних функцій і т. п.); < ... > дії практично не
мають власних символічних мотивацій, і їх символіка часто має
«відображений» характер, відтворюючи семантику, властиву
предметам, особам, локативним або темпоральним ознакам дії.
Інакше кажучи, смисл і ритуальна функція дії може визначатися
не стільки характером самої дії, скільки тим, хто її звершує, хто
або що є її об'єктом і адресатом, коли, де, за допомогою чого, яким
чином здійснюється дія. Таким чином, символіка дії як цілого
(як «акціонального висловлювання») може визначатися власти­
востями і культурними (символічними) значеннями будь-якого
з його компонентів»679• Наприклад, символічне значення стоячи
вітати суддю (суддів) перед початком судового засідання визна­
чається значимими властивостями його посади, соціальними
фукціями інституту суду, а не семантикою самої фізичної дії.

У судовій процедурі (судовому процесі) чимало елементів
наділені символічним значенням, зокрема дії та жести, що
становлять частину його цілісного змісту. Сам судовий процес
у кожній юрисдикції та при розгляді справ певного конкретного
видумає визначену структуру, складається з послідовної системи
дій, яких повинні дотримуватися його учасники. Кожна дія при
цьому має своє символічне значення, розуміння якого нерідко
вимагає історичного екскурсу, зважаючи на те, що інститут суду
є одним із найдавнішихулюдській цивілізації. У суді «церемонія
«місця» охолоджує прості міжособистісні зв'язки та преображає
їх у правові ролі»>".

678 Chase, О. G. & Thong, J. (2012), р. 18.
679 Толстая, С. М. (1996), с. 90-91.
680 Власова, Г. Б. (2007), с. 70.
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Одним із важливих традиційних жестів у судовій процедурі
є вітання суду стоячи, яке стосується початку і закінчення суду,
а також деяких інших судових процедур (наприклад, вислухо­
вування рішення). Піднятися перед початком значущої події
чи у вітанні важливої людини - властиво не тільки для проце­
дури проведення судового засідання. Можемо навести кілька
прикладів. Перед початком концерту усі музиканти оркестру
піднімаються, вітаючи диригента, те саме відбувається й після
завершення виконання музичного твору; виражаючи своє захо­
плення майстерністю, віртуозністю і вдячність, після вистави
глядачі піднімаються для овацій. У шкільній та університетській
культурі перед початком заняття студенти вітають викладача
стоячи; прийнято підніматися, коли заходить хтось із керівни­
цтва навчального закладу чи важливий гість. У релігійних риту­
алах перед початком богослужіння під час процесії на вихід всі
піднімаються, таким чином вітаючи головного служителя (пере­
довсім тут маємо на увазі католицькі та протестантські культові
церемонії, адже у Православній церкві прийнято, переважно,
стояти). Така увага до постави людини, окрім встановленого ети­
кету, пов'язана також із архаїчним уявленням, що «людське тіло
є схемою конструкції нашого становлення»681, тому так часто
в міфічних оповідях чи релігійних текстах ідеться про окремі
частини людського тіла, від чого залежать зовсім не фізичні
справи, а навпаки - діяння надприродні. В талмудичній літера­
турі вказувалося на те, що всі присутні й учні повинні були при­
ходити в приміщення суду раніше самих суддів, при вході яких
(голова заходив останнім) всі повинні були встати і чекати, поки
голова не дозволить сісти (Тосеф., Санх. 7:8)682• Зауважимо, що
слова латинського походження «процесія» та «процес» (зокрема
і в значенні юридичному) відзначаються спільним походжен­
ням: processio (рух уперед, просування; урочистий вихід; проце­
сія) та processus (урочистий вихід, хода; рух уперед, просування;
процес, хід; успіх, талан; натиск, напір) мають спільний корінь -
procedo (виходити, виступати, рухатися вперед, проходити, про­
суватися; приходити, з'являтися, виникати, зароджуватися;

681 Сузнель, А. де (2003), с. 84.
682 Юридическая процедура в раввинских судах (2001).
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проходити, протікати; продовжуватися; наростати, додаватися;
досягати успіху; доходити, осягати; виявляти (належну) дію,
діяти)683• Зрештою, суть ритуалізованих процесій у релігійних та
державних заходах (скажімо, до пам'ятних місць, із нагоди наці­
ональних свят чи як вираження підтримки когось або чогось
та ін.) полягає не в самому фізичному вимірі ходіння, а у симво­
лічному вираженні поваги визначеній ідеї, яка об'єднує великі
групи людей.

У судах Великобританії існує традиція юристів та судових
службовців вклонятися при вході суддів до судової зали, що
пояснюється присутністю в залі королівського герба та королів­
ської зброї як символів того, що судді та магістрати є офіційними
представниками корони. Тому відповідна традиція символізує
пошану не суддів, а пошану королівському правосуддю 684•

В Україні в усіх судових процесуальних кодексах (ст. 329 КПК,
ст. 200 ГПК, ст. 216 ЦПК, ст. 198 КАСУ) передбачено, що особи,
присутні у залі судового засідання, при вході до нього суду та
при виході суду повинні встати. Згідно зі ст. 74 КПК, ст. 65 ГПК,
ст. 68 ЦПК, ст. 64 КАСУ в судовому процесі є такий учасник як
судовий розпорядник, який оголошує про вхід суду до зали судо­
вого засідання і вихід суду із неї. У разі відсутності в судовому
засіданні розпорядника його функції виконує секретар судо­
вого засідання. Як правило, відповідна дія здійснюється розпо­
рядником або секретарем шляхом усного оголошення: «Прошу
всіх встати».

Для суду кримінальної юрисдикції ст. 329 КПК передбачається
правило, згідно з яким, сторони кримінального провадження
допитують свідків та заявляють клопотання, подають запере­
чення стоячи і лише після надання їм слова головуючим у судо­
вому засіданні. У правилах, установлених для інших юрисдик­
цій, згідно ст. 200 ГПК, ст. 216 ЦПК, ст. 198 КАСУ передбачено дещо
інше формулювання: учасники судового процесу, інші особи,
присутні в залі судового засідання, звертаються до суду та один
до одного, дають пояснення, показання, висновки, консультації
тощо стоячи.

683 Дворецкий, И. Х. (2005), с. 619, 620.
684 Traditions of the courts (2020).
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Таким чином, для суду кримінальної юрисдикції не перед­
бачено правил, що учасники повинні звертатись до суду або
один до одного стоячи, водночас лише КПК передбачено, що сто­
рони заявляють клопотання, подають заперечення лише після
надання їм слова головуючим у судовому засіданні.

На практиці, так само, з огляду на те, що місцеві загальні суди
в Україні розглядають у першій інстанції справи за правилами
всіх кодексів, крім ГПК (тобто один і той же суддя, залежно від
виду судової справи, що розглядається, проводить процес за різ­
ними кодексами), відповідні правила набули загального поши­
рення і стали правовим звичаєм. Тож усі учасники при зверненні
до суду та один до одного під час судового засідання здійснюють
це стоячи. Звісно, що мова йде про ті дії, які стосуються судового
процесу, і вчиняються ці дії, не лише з метою символічного під­
креслення поваги до суду, але й, зокрема, з утилітарною метою -
для того, щоби бути почутими судом. При цьому не йдеться про
конфіденційне спілкування під час засідання між адвокатом
і клієнтом, або, наприклад, між двома прокурорами. Також мова
не йде про обговорення між суддями при колегіальномурозгляді.
Судді під час судового засідання також не звертаються один до
одного чи до учасників стоячи. Судді, на відміну від усіх інших
учасників, звертаються до учасників процесу сидячи.

Так само, відхилення від обов'язкового звертання до суду,
заявлення заперечень і клопотань стоячи, на практиці, допуска­
ються з дозволу або за вказівкою головуючого судді під час засі­
дань для учасників, що беруть участь у режимі відеоконференції.
Іноді це дозволяється й іншим учасникам, що присутні безпосе­
редньо в залі суду (не у відеоконференції), - це робиться для того,
щоби віддаленим учасникам було добре видно й чути всіх висту­
паючих, і навпаки, а також, щоб усі промови можна було чітко
зафіксувати у матеріалах аудіо-відеофіксації судового засідання.
Для судового юриста (адвоката, прокурора), який часто висту­
пає в суді, є доволі звичним звертатися до суду стоячи, навіть
коли йдеться про справу з відеоконференцією, під час якої суд
довзволяє сидіти, - таким учасникам нерідко складно перелаш­
туватися. Іноді адвокати, прокурори зазначають, що їм зручніше
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виступати стоячи. Іншим же відвідувачам суду, навпаки, дово­
диться звикати до необхідності говорити в суді лише стоячи.

Дещо по-іншому в Україні врегульовуються питання заслу­
ховування стоячи рішень суду. Як відомо, рішення суду можуть
викладатись у різних формах, що залежить від юрисдикції.
В кримінальній юрисдикції - це вироки, ухвали, постанови;
в цивільній, господарській юрисдикції - це рішення, ухвали та
постанови. Таким чином, рішення суду - це родове поняття, що
охоплює всі види судових рішень, водночас «рішення» - це одна
із форм рішення суду по суті справи в господарській, цивільній
і адміністративній юрисдикції. В кримінальній юрисдикції
основною формою рішення по суті справи є вирок.

Згідно зі ст. 200 ГПК, ст. 216 ЦПК, ст. 198 КАСУ, рішення суду
особи, присутні в залі, заслуховують стоячи. На відміну від цього,
згідно зі ст. 329 КПК, що застосовуються у кримінальній юрис­
дикції, особи, присутні в залі, заслуховують вирок суду стоячи.
Що саме мав на увазі законодавець, прописуючи в ст. 200 ГПК,
ст. 216 ЦПК, ст. 198 КАСУ, що всі присутні в залі заслуховують
рішення стоячи - власне, рішення як форму судового рішення чи
всі форми рішень судів (зокрема ухвали і постанови) - сказати
важко, і присутні в залі в цьому питанні покладаються на розпо­
рядження головуючого судді. Адже усі процесуальні кодекси (для
судів усіх юрисдикцій) передбачають можливість відступу від
описаних правил (як щодо заслуховування рішень і вироків, так
і щодо здійснення процесуальних звернень, клопотань і запере­
чень та виступів стоячи) із дозволу головуючого.

В Україні серед судових юристів існує професійна дискусія,
зі змісту якої випливає неоднозначне розуміння правила щодо
заслуховування рішень судів стоячи. Відзначається, що існу­
ють і проміжні (процесуальні) рішення, що вирішуються судом
на місці, не виготовляються в письмовій формі й заносяться до
журналу судового засідання685, з усним викладенням мотивів їх
прийняття. Такі рішення також є рішеннями суду, однак ні в кого

685 Журнал судового засідання - це процесуальний документ, в якому ві­
дображається весь хід судового процесу і який заміняє протокол; оскільки
в більшості випадків здійснюється аудіо- чи відеофіксація судового процесу,
то журнал судового засідання доповнює такий технічний відео- чи аудіоза­
пис і дозволяє орієнтуватись у ньому (хто за ким і в якому порядку виступав).
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не виникає думки, що всі (разом із суддею) повинні встати, коли
суддя проголошує проміжне рішення.

У будь-якому випадку, в кримінальній юрисдикції в Україні
вирок суду заслуховується всіма присутніми (також і суддями)
стоячи. При цьому у випадках, коли вироки є досить великі за
обсягом, їх зачитування може тривати кілька годин (а подекуди
й кілька днів). У таких випадках судді на практиці іноді одразу,
ще з самого початку оголошення судового рішення, дозволяють
присутнім учасникам заслуховувати такий вирок сидячи.

Отже, судовий процес в Україні передбачає, що учасники та
інші присутні в залі судового засідання мають стояти під час:
1) входу і виходу суду із зали; 2) звертання до суду, допиту свідків;
3) надавання показань; 4) заслуховування вироків та рішень.

Наведені правила символізують повагу всіх присутніх у залі
до суду, а також важливість процесу, що відбувається в залі судо­
вого засідання - здійснення правосуддя.

Також однією із символічних особливостей судового процесу
є його публічність та, зокрема, публічне проголошення судового
рішення.

Відомо, що у стародавньому світі, зокрема на Близькому
Сході, судові засідання відбувалися біля воріт, які були особли­
вим місцем, адже тут найбільше пульсувало життя: оскільки
міста оточували широкі стіни, рови, то через ворота входили та
виходили люди, поруч із ними розташовувалися площі та ринки
(за взірцем римського форуму чи грецької агори), де саме про­
голошувалася для публічного ознайомлення важлива інформа­
ція для усіх мешканців 686• Ринки також були не тільки місцем
торгівлі, спілкування, але й проведення судів. Міські брами на
Близькому Сході виконували роль сьогоднішніх судових буді­
вель, судді здійснювали свої функції на спеціальних кам'яних
місцях для сидіння687• У біблійній Книзі притч Соломонових
читаємо: «Її чоловік шанований при брамах, і засідає зі старій­
шинами краю» (Притч. 31, 23). Пророк Амос у заклику ізраїльтян
до справедливого суду використовує образ брами: «Ненавидьте
зло й полюбіть добро. Нехай буде відновлене в брамах

686 Forster D. (2001), s. 383.
687 Wight, F. Н. (1998), s. 212.
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справедливе судочинство, - може, Господь, Бог Саваот, змилу­
ється над залишком Йосифа < ... > Нехай тече правосуддя, як вода,
і праведність, -наче потужний потік» (Ам. 5, 15, 24). Отже, «ворота
забезпечують безпеку і сприяють мешканцям міста в їх об'єд­
нанні у громаду. Життя міста зосереджується біля воріт: це місце
зустрічей (Йов 29, 7; Пс. 69, 13), торговельних справ (Бут. 23, 11-18;
Рут. 4, 1-11), політичних інтриг (2 Сам. 15,1-6), вирушання на
війну (1 Цар. 22,10) і, головне, суду (Втор. 21, 19; 22-15; 25, 7; Ам. 5,
10, 15; Йов. 5,4; 31, 21; Притч. 22, 22; 24, 7). Ворота асоціюються
з думкою про правосуддя й безпеку (Іс. 28, 6). Вони як саме місто
(Втор. 28, 32-57), а інколи й символізують його могутність» 688•

У Біблії чимало місць, де вказується на те, що біля воріт вирі­
шувалися правові питання. І «міські ворота отримали призна­
чення місця здійснення правових дій уже в Мойсеєвому законі
(напр., Втор. 21, 19; 22, 15; 25, 7). У протиборстві з ворогами біля
воріт малися на увазі перемовини на правовій основі (Пс. 126, 5).
Прийнявши рішення одружитися на Рут у повній відповідності
зі встановленими правилами, Вооз зустрівся зі своїм суперником
поруч із воротами міста (Рут 4,1). Загальний принцип був уста­
новлений ще до того, як ізраїльтяни поселилися у містах, - під
час їхніх мандрівок пустелею Мойсей судив людей «біля входу
в табір» (Вих. 32, 26). Покарання або відплата інколи признача­
лися поза межами міських воріт (Втор. 17, 5; 21, 21). За наказом
Ісуса Навина царя Гайського повісили, а потім тіло його кинули
«біля міських воріт» (ІсНав. 8, 29; див. також 4 Цар. 10, 8-9)»689•

Процедурні особливості єврейських судів, які, зокрема, діяли
і в країнах їхнього компактного проживання, регламентувалися
у відповідній законоповчальній літературі, що входила до широ­
кого корпусу Талмуду. Процедура кримінальних судів відрізня­
лася від цивільних. Слухання кримінальних справ не можна
було проводити після заходу сонця (Санх. 4:1 та ін.). Якщо такий
процес завершувався протягом дня, то виправдальний вирок
слід було оголосити якнайшвидше, тоді як звинувачувальний
треба було відкласти до наступного дня, оскільки вночі судді
могли, ретельно ще раз обміркувавши, змінити своє рішення.

688 Словник (1996), с. 220.
689 Словарь (2008), с. 182.
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У зв'язку з цим, судові засідання з кримінальних справ не про­
водили напередодні суботи чи свят (Санх. 4:1)690, оскільки у святі
дні не можна займатися будь-якою роботою, а слід відпочивати
й молитися, спілкуватися з родиною.

Сьогодні публічність судового розгляду є загальновизна­
ним принципом міжнародного права. Відповідно до п. 1 ст. 6
Конвенції про захист прав людини та основоположних свобод,
кожен має право на справедливий і публічний розгляд його
справи упродовж розумного строку незалежним і безстороннім
судом, установленим законом, який вирішить спір щодо його
прав та обов'язків цивільного характеру або встановить обгрун­
тованість будь-якого висунутого проти нього кримінального
обвинувачення. Судове рішення проголошується публічно, але
преса і публіка можуть бути не допущені в зал засідань протягом
усього судового розгляду або його частини в інтересах моралі,
громадського порядку чи національної безпеки в демократич­
ному суспільстві, якщо того вимагають інтереси неповноліт­
ніх або захист приватного життя сторін, або - тією мірою, що
визнана судом суворо необхідною, - коли за особливих обставин
публічність розгляду може зашкодити інтересам правосуддя 691•

Європейський Суд з прав людини у п. 26 рішення, при­
йнятого на пленарному засіданні у справі Sutter v. Switzerland
від 22 лютого 1984 р., відзначає, що публічний характер прова­
дження у судових органах захищає учасників судових проце­
сів від здійснення правосуддя таємно, без громадської уваги;
це також один із засобів, за допомогою якого можна зберегти
довіру до судів - вищих і нижчих. Роблячи видимим здійснення
правосуддя, як вказує Суд, публічність сприяє досягненню мети
п. 1 статті 6 Конвенції, а саме: справедливого судового розгляду,
гарантування якого є одним із основних принципів будь-якого
демократичного суспільства692• Публічність судового прова­
дження визначається як невід'ємний складник права на спра­
ведливий суд не лише у кримінальних, але і цивільних спра­
вах. Господарські й адміністративні справи, за практикою

690 Юридическая процедура в раввинских судах (2001).
691 Конвенція (1950).
692 Sutter v. Switzerland (1984).



342 Кравчук О. О., Остащук І. Б.
Судова символіка

Європейського суду, будуть також здебільшого зараховані до
категорії або цивільних, або кримінальних. Водночас у кримі­
нальному суді публічність сприймається, як правило, більш
важливою, аніж в інших судах. В інших судах значно більшого
поширення набуло письмове провадження, виготовлення тек­
стів рішень і доведення їх до відома сторін та громадськості
в інші способи, крім публічного проголошення. Час, справді, не
стоїть на місці, й інші сучасні способи проголошення рішень,
крім усного зачитування, мають застосовуватись. При цьому
слід ураховувати такі фактори: (1) великі рішення, які мають
значний обсяг інформації, по суті, на слух не сприймаються.
Більшість учасників цікавить лише результат - резолютивна
частина рішення. Однак, щоби її дочекатися, іноді доводиться
слухати текст рішення кілька годин; (2) неписемність в Європі
та, зокрема, в Україні майже відсутня, і практично всі учас­
ники здатні прочитати текст судового рішення; (З) слід задатися
питанням, чи є виправданим витрачання в процесі зачитування
рішення оплачуваного часу судових юристів, з яких час роботи
суддів, секретарів судових засідань, судових розпорядників
і прокурорів оплачується платниками податків; (4) цілком
достатнім для того, щоби виконати гарантію захисту від прихо­
ваного суду, було би зачитування лише резолютивної частини
рішення (результату розгляду).

Публічність у кримінальному процесі означає право обвину­
ваченої особи бути присутньою при представленні всіх доказів
проти неї, право бачити, знати й коментувати всі докази, висту­
пати з промовами на свій захист. Таким чином, публічність
нерозривно пов'язана з правом на захист і символізує змагаль­
ність судового процесу і рівність сторін, що втілюють обов'язок
суду перед прийняттям рішення вислухати не лише позицію та
доводи сторони обвинувачення (прокурора), але й позицію та
доводи сторони захисту, зокрема самого обвинуваченого.

Також публічність передбачає відкритий розгляд, тобто
кожен бажаючий має право відвідати суд, взяти участь у судових
засіданнях. Водночас публіка досить рідко відвідує судові засі­
дання. Основні відвідувачі - це родичі та близькі до сторін особи
(родичі обвинувачених, потерпілих, помічники судових юрис-
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тів). Можливість відвідати суд також символізує довіру до суду
та має виховний вплив. Доцільно систематично відвідувати суд
із навчальною метою також студентам юридичних факультетів
для того, щоби бути звиклим до судової процедури, навчатись від
різних судових юристів правильних жестів, манери поведінки
в різних судових процесуальних ситуаціях, залежно від процесу­
альної позиції (в якій ролі виступає відповідний судовий юрист
у конкретній справі - судді, прокурора, захисника, представника
позивача чи відповідача тощо).

Водночас в Україні відсутня культура безперервного розгляду
судових справ, і судові процеси, в більшості випадків, здійсню­
ються з перервами та відкладеннями. Тому для того, щоб гля­
дачеві (зокрема і студентові) побачити судовий процес повні­
стю (від вступного слова до дебатів і проголошення судового
рішення) - доведеться здебільшого відвідати суд неодноразово
та спеціально стежити за справою (дізнаватися графік судових
засідань та записувати, коли відбудеться наступне засідання).

На сьогодні публічність реалізована в Україні шляхом відкри­
того повідомлення про дати та час розгляду усіх справ на офіцій­
ному сайті судової влади в мережі Інтернет. Відповідні процеси
не здійснюються вручну. Після внесення до системи документоо­
бігу суду інформації про дати судових засідань, що необхідно для
формування судових повісток, ця інформація інтегровано потра­
пляє до централізованої системи, а звідти - на сайт судової влади
https://court.gov.ua.

Судові рішення українських судів також розміщуються на
офіційному сайті https://reyestr.court.gov.ua в знеособленому
вигляді (з приховуванням персональних даних учасників). Це
передбачене Законом України «Про доступ до судових рішень».
Відповідно до ст. 2 цього Закону, судові рішення є відкритими
та підлягають оприлюдненню в електронній формі не пізніше
наступного дня після їх виготовлення і підписання, крім ухвал
про арешт майна та тимчасовий доступ до речей і документів
у кримінальних провадженнях, які підлягають оприлюдненню
не раніше дня їх звернення до виконання693• Рішення також
розміщуються автоматично, суддя, внісши і роздрукувавши

693 Закон № 3262 (2005).


